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Que el género teatral musical tracciona publico a las salas, a
esta altura no hay quien lo discuta. En octubre pasado, cuan-
do la temporada portena estaba en uno de los picos mdximos
en cuanto a convocatoria, tres de los seis primeros espectdculos
en cuanto a recaudacion, eran musicales: Bossi Big Bang Show,
Franciscus y El Otro Lado de la Cama (de acuerdo con los datos
que comparte regularmente la Asociacién Argentina de Empre-
sarios Teatrales-Aadet).

En el circuito comercial o el alternativo, con mayor o menor ni-
vel de produccidn, las propuestas escénicas que combinan can-
to, danza y actuacién siguen convocando a un buen ndmero de
espectadores, sin duda. Aun en esta época de bolsillos exigidos,
en la que el gasto en entretenimiento es el primero que se recorta
en los presupuestos familiares. Es por eso que los productores
parecen apostar por lo seguro y este verano programaron no me-
nos de quince obras de teatro musical en Buenos Aires.

Entre estrenos (muchos) y reposiciones (algunas), el subgénero
vuelve a dar trabajo a un buen nimero de bailarines, actores,
musicos, coredgrafos, cantantes, asistentes, y a profesionales de
dreas técnicas como iluminadores, vestuaristas, escenégrafos, so-
nidistas y muchas otras piezas de la rueda que mueve a la indus-
tria teatral. {Bienvenido sea!

Como para confirmar el empuje, los estrenos se produjeron a bor-
botones en la primera semana del ano. Ya estdn en escena obras
como Luz Cenicienta en el teatro El Nacional, Lord en el Astral, y
el musical de Broadway Jekyll & Hyde, que por primera vez llega a
nuestro pafs, a una de las salas del Metropolitan. Quizds sea éste el
proyecto mds ambicioso del verano portefio, junto con la reposi-
cién de Stravaganza, Sin Reglas Para el Amor con los protagénicos
de Nacha Guevara y Eleonora Cassano, que el afio pasado se vio
en Villa Carlos Paz y ahora repite en el Broadway con algunas
incorporaciones: se sumé Felipe Colombo en el rol que interpre-
tara Fernando Dente, y llegaron Gisela Bernal y Mariela Anchipi
como refuerzos. Siempre con direccién general de Flavio Men-
doza y coreografias de tango de Sandra Bootz y Gabriel Ortega.
En cuanto a Jekyll & Hyde, el desembarco de esta obra en la
Argentina era un viejo anhelo de quien es hoy su protagonista,

Juan Rodé. Comparte el rubro estelar con Radl Lavié, en su
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regreso al teatro musical, y con Melania Lenoir y Eluney Za-
lazar, dirigidos por Sergio Lombardo. Las coreografias de esta
pieza basada en la novela de Robert Louis Stevenson E/ Extrario
Caso del Doctor Jekyll y Hyde (1886) le fueron confiadas a Ma-
riano Botindari. “Me lo propuso Juan hace ya un ano, mientras
hacfa Dricula, donde -invitado por Pepe Cibridn- monté dos
coreografias. El mayor desafio que me plantea la obra es que en
esta version el elenco es mds reducido que en puestas anteriores.
Entonces, con catorce artistas en escena, tengo que lograr que se
vea mucha gente donde no la hay. También por eso ésta es una
puesta mucho mds coreogréfica que otras que se han conocido
de Jekyll...”, confia Botindari.

Tres grandes cuadros musicales jalonan este especticulo con
partitura de Frank Wildhorn, libro de Leslie Bricusse y letras
de Wildhorn, Bricusse y Steve Cuden. “Mds alld de las esce-
nas musicales y los reprises -dice Botindari-, busqué que toda
la obra tenga pinceladas de movimientos para que alcance una
unicidad”. El estilo de Botindari combina el theatre jazz que
tomd de su maestra Elizabeth de Chapeaurouge, fusionado con
la danza contempordnea, con la que viene experimentando hace
ya un lustro. En cuanto al aprovechamiento del sustento sonoro,
admite que le atrae atender mds a lo que marca la orquesta (que
estard dirigida por Damidn Mahler) y no tanto a lo que sefiala
el canto. “Por eso, el trabajo que les pido a los chicos es disociar
lo que cantan de lo que bailan, para aprovechar bien lo que estd
sonando en cada momento. La partitura de Jekyll... es bastante
compleja, con muchos cambios de tiempo y contracantos”, re-

conoce en didlogo con Balletin Dance.

Alto Impacto
Luz Cenicienta es una coproduccién argentino-espafiola que se
viene cocinando hace meses. Lidera el elenco la inclasificable
Moria Casin en el rol de la Madrastra. Mds llamativa atin es la

actuacién de Maximiliano Guerra (jsi, el director del Ballet Esta-

Después de varias idas y vueltas, el equipo de Lord quedd
conformado por Barbarossa, Cibrian y Valeria Ambrosio
Foto . Silvana D. Galdi



Los Monstruos, el suceso teatral del 2016, regresa a El Picadero el 16 de enero
Foto . Akira Patifio

ble del Teatro Colén!) como el Principe, junto a la espafiola Ana
Belén Beas (autora del libro y las letras) en la piel de Cenicienta.
Completan el elenco Pablo Sultani, Divina Gloria, Gladys Flori-
monte, Diego Hodara, Sabrina Artaza y un numeroso ensamble.
La coreografia es de Mariela Anchipi y la musica original, de
Angel Mahler. La presencia de Ariel del Mastro en el equipo
creativo augura una puesta de alto impacto visual.

En cuanto a Lord, sufrié las mil y una, incluyendo el cambio
de director (de Ricky Pashkus a Valeria Ambrosio) y la baja y
posterior regreso de la coprotagonista, Georgina Barbarossa. Es-
crita por Cibridn, que ademds la encabeza, promete “un mdgico
cuento donde a través del humor y la ternura el espectador tran-
sitard por algo sumamente necesario en el hombre: el cambio”.
Diego Bros, Gustavo Monje, Belén Pasqualini y Damidn Iglesias
son parte del elenco.

Manuel Gonzilez Gil, director prolifico si los hay, sale al ruedo

con dos elencos femeninos. En el teatro Apolo acaba de estrenar

El cabaret mas famoso de Cuba llega este mes al
teatro Opera con 40 artistas en escena
Foto . gentileza de prensa

la comedia musical Mugjeres Perfectas, con Natalia Cociuffo, Julia
Zenko, Lucila Gandolfo, Candela Vetrano y Victoria Onetto.
El libro lleva la firma de Alberto Alejandro y el propio Gonzdlez
Gil, y la eleccién de las canciones y los arreglos corrieron por
cuenta de Martin Bianchedi. La coreografia le fue encargada a
Rubén Cuello.

Entretanto, en el Picadilly, el director lleva a escena Menopausia
Show, obra musical que escribié para el lucimiento de Maria
Valenzuela, quien estard acompafiada por Ana Acosta, Marta

Gonzidlez y Silvia Kutica.
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Julia Calvo, Miguel Habud, Graciela Pal, Ménica Salvador,
Francisco Pesqueira y Liliana Benard, entre otros, hacen Yo 7o
Soy la Malquerida, en el histérico Museo Larreta. Dirige esta sd-
tira comico-musical Jorge Mazzini, y actdan ademds Baldomero
Cédiz, Marian Cortés, Cintia Reina y un cuerpo de baile.

Y al mencionar a Julia Calvo cabe decir que la dupla creativa
de éxitos como Manzi, la Vida en Orsai (que Calvo protago-
nizé junto a Jorge Sudrez), es decir, Betty Gambartes y Diego
Vila, regresa a la marquesina con Lo Prohibido, un musical en-
cabezado por Alejandra Radano, Juan Darthés y Michel Noher.
Debutan este mes en una de las salas del Paseo La Plaza, con

produccién de Gustavo Yankelevich.

Una Voz
En el Centro Cultural San Martin habrd, desde el 25 de enero,
un ciclo de teatro musical en formato de mondlogos titulado
Una Voz, con direccién de Dennis Smith. Y en el Maipo, Ro-
berto Peloni, Premio Hugo de Oro 2015, se calza cada noche el
traje del Arcdngel Miguel en la versién local del éxito de Broad-
way Obra de Dios (An Act of God), que dirige el también cored-
grafo Gustavo Zajac. Completan el elenco Humberto Tortonese
(Dios) y Agustin Corsi (Arcdngel Gabriel).
Otro bailarin y coredgrafo que se largé a dirigir es Alejandro La-
vallén, quien debuté recientemente con La Momia en el Metro-
politan. El elenco lo integran Romina Gaetani, Adridn Navarro
y Mariano Torre, entre otros.
Para los amantes de la danza, dos propuestas disimiles pero igual-
mente atractivas. Llega al pais 7ropicana, el cabaret mds famoso de
Cuba. Se presentard en el Opera el 19, 20 y 21 de este mes, con
un espectdculo en homenaje a Buena Vista Social Club. Prometen
los mejores cuadros de musica y baile de esta emblemadtica casa de
entretenimientos de La Habana, en la que supieron actuar alguna
vez Celia Cruz, Nat King Cole y Libertad Lamarque.
Los amantes del tango celebrardn, seguramente, el regreso desde
Italia de Miguel Angel Zotto, junto a Daiana Guspero, su espo-
sa 'y compaiera de baile, quienes hardn Raices en el teatro Lola

Membrives, una propuesta en la que exploran también la danza

folklérica.
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Para quienes se la perdieron, el 16 de enero vuelve a escena Los
Monstruos, la obra de Emiliano Dionisi y Martin Rodriguez que
arras6 con todos los premios en 2016. Hard funciones los lunes
a las 20:30 hs en El Picadero, siempre con los protagénicos de
Natalia Cociuffo y Mariano Chiesa. {No se demoren! En marzo

saldrdn de gira a Chile.

Lo Que Viene
Un mend tan abundante para los meses de verano hace prever
un afio con muchas mds propuestas en materia de teatro mu-
sical. Ya se realizaron las audiciones para el reestreno de Y un
Dia Nico se Fue, la obra de Osvaldo Bazdn a la que Ale Sergi le
puso musica. En abril reestrena también, en el teatro El Cubo,
Hombre Viajando en Taxi, con Nahuel Mutti, Cristian Sancho,
Martin Urbaneja, la incorporacién de Walter Bruno, y coreogra-
fias de Facundo Mazzei. En ambos casos la direccién corre por
cuenta de Ricky Pashkus.
Cautiva, el musical de Federico Herrera ambientado en la Con-
quista del Desierto, que tuvo en noviembre sus funciones pre-
estreno, desembarcard finalmente el 24 de marzo en El Galpén
de Guevara. La coreograffa pertenece a Luciana Russo. Herndn
Matorra y Santiago Otero Ramos ya ensayan la versién local de
Asesinato para Dos (Murder for Two), suceso en el off Broadway,
que aqui dirige Gonzalo Castagnino. Verdnica Pecollo se hard
cargo del disefio coreografico.
Este mes serdn las audiciones para el regreso al escenario de Con-
trasena, el Musical, con nuevo elenco. La obra, de temdtica gay,
fue escrita por José Tramontini y Sergio Trevisonno, con mu-
sica del primero de ellos. En tanto, se rumorea que habrd una
versién teatral de Los Martes Orquideas, aquel filme que prota-
gonizaron Mirtha Legrand y Juan Carlos Thorry, que dirigird,
probablemente, Ricky Pashkus.
Sugar, comedia basada en la pelicula Una Eva y dos Adanes, pro-
mete ser uno de los tanques de la temporada 2017, con elenco ya
confirmado: Griselda Siciliani, Nicolds Cabré y Federico D’Elia.
Dirige Arturo Puig, que supo estelarizarla con Ricardo Darin y
Susana Giménez, ahora productora junto a Gustavo Yankelevich.
Este mes comienzan los ensayos para debutar en abril en el Lola
Membrives. La coreografia es responsabilidad de Gustavo Wons.
Estdn también muy avanzados proyectos como Matilda, el Mu-
sical, en el que trabaja Cris Morena, y una nueva versién de Des-
pertar de Primavera (Spring Awakening), para la que se menciona
a la dupla Fernando Dente-Angela Torres. Diego Kolankowsky
serd quien la produzca.
En suma, una oferta récord dentro de este subgénero teatral,
al que es de esperar que la economia del pais acompane en su

despegue. __BD

Fernando Dente, Nacha Guevara, Flavio Mendoza y Eleonora
Cassano, nueva puesta de Stravaganza
Foto . Rocio Zuviarrain
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actualidad

CINE

Loie Fuller, icono de la
Belle Epoque

Se estreno en el Festival de Cine de Cannes La Danseuse
(La Bailarina), opera prima de la fotografa francesa
Stéphanie Di Giusto, que retrata la vida de Loie Fuller

De casualidad, el destino quiso que la fotégrafa encontrara
una fotografia de la Fuller (Fullersberg, Illinois, 1862; Paris,
1928), “era muy hermosa gracias al efecto dptico de un tor-
bellino de gasa con una mujer dentro. Parecia que ella levi-
taba (sospecho que ella salté en el momento del disparo). El
epigrafe senalaba: Loie Fuller, icono de la Belle Epoque”. Fue
entonces cuando comenzd a investigar sobre su vida, y enton-
ces pens6 “;c6mo se le habfa podido escapar ese personaje al
cine? ;Cémo habiamos podido olvidarla?”.

La pelicula muestra la vida de una de las bailarinas que revo-
lucioné la danza de comienzos del siglo pasado, protagoni-
zada por la actriz y cantante Soko; cémo inventd sus danzas
iluminadas de colores, ademds del esfuerzo fisico y psiquico
que le suponia interpretarlas y el perfeccionismo en preparar
los espectdculos. Fue una incasable buscadora de la perfeccién
del artificio teatral (la iluminacién y el movimiento para un
fin ilusorio).

Fuller fue un icono de la Belle Epoque, en el cambio del si-
glo XIX al XX fue una estrella tan amada como denostada.
Comenz4 a bailar cumplidos los 30 afios y no se hizo famosa
hasta que cruzé el Addntico y actué en el Folies Bergere de
Paris. Sus coreografias se basaban en enormes movimientos
con telas que movia con palos, y en el reflejo de luces de co-
lores en esos vestidos. Seria ese exceso de iluminacién lo que
le hizo perder la vista. “No existen imdgenes en movimiento

de ella y hay pocos retratos”, confirma Stéphanie Di Giusto.
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Félice llega a la Opera de Paris

“Los videos de Internet en realidad son falsos, protagoniza-
dos por imitadoras”. Ella habfa prohibido que la filmaran, “a
pesar de su amistad con Edison”.

Para el largometraje, la francesa se ocupé también del
guién, el personaje le dio suficiente material para ello:
también habla de sus amores y de su relacién fugaz con
Isadora Duncan en Parfs, que es encarnada en el film por
Lily-Rose Depp (hija de Johnny Depp y Vanessa Paradis).
Ambas bailarinas contribuyeron a aportar nuevas imdgenes
y dindmicas, cuando las vanguardias avanzaban descontro-
ladamente en el arte, siendo musas de modernistas y sim-
bolistas, iconos de la nueva danza. “Fuller tuvo un destino
novelesco, una mezcla de fragilidad y voluntad. Era una
pequena granjera estadounidense malvestida, nacida en el
peor contexto para el arte... y acaba actuando en la Opera
de Paris”, dice Di Giusto.

“Es el combate de una mujer por lograr la libertad. Empe-
z6 ni siquiera gustdndose a si misma, y al final pudo mi-
rarse a la cara. En el sufrimiento y en la adversidad nace
la creacién”, sentencié la fotdgrafa. Murié en Paris un
afio después de Isadora, de neumonfa. No muy lejos de la
magnifica tumba de Duncan en el cementerio parisino de
Peére-Lachaise, en un nicho con un niimero, “al que le han
robado su placa”, descansan los restos de Fuller. “Espero
haberle devuelto la fama a alguien injustamente olvidado”,

finalizé la cineasta.

Soko como Léie Fuller, una vida de pelicula



Animada

Por otro lado, se estrend Ballerina,
un largometraje animado en 3D,
que transcurre en Paris a fines de
siglo XIX

La pelicula de aventuras y fantasia
cuenta la historia de Félicie (con
la voz de Elle Fanning), una pobre
nina huérfana que suefia con con-
vertirse en bailarina de la Opera de
Paris, en 1879. Acompanada por su
amigo Victor (Dane DeHaan), un
joven inventor, se fugan a la ciudad
luz donde realiza una audicién para
ingresar a la escuela de baile de la
Opera, asumiendo la identidad de
la despiadada y traviesa Camille
(Maddie Ziegler). Una vez en la
escuela tendrd que sortear varios
desaffos, entrenar fuertemente, co-
nocer NUEvOs amigos y enemigos.
La ayudard la misteriosa cuidado-
ra del Teatro, Odette (Carly Rae
Jepsen). La pequefa tiene el valor
de seguir su pasién y trabajard duro
para convertir sus suefos en reali-
dad. (Simultdneamente se estrend
una versién en francés, con la voz
de otros actores).

La pelicula fue producida en Mon-
treal, Canadd, y para la realizacién
de la animacién los autores trabaja-
ron con Aurélie Dupont y Jérémie
Bélingard, lo que les permitié tra-
ducir las coreografias de ballet de
manera extremadamente realista.
La directora del Ballet de la Opera
de Parfs, se convirtié de hecho en la

coredgrafa de las secuencias bailadas

del film.

“Fundada en 1920 para establecer normas en la ensefianza
de la Danza en el Reino Unido. Hoy con presencia en 83
paises, 36 oficinas y mas de 14.000 miembros en todo el
mundo.

Contamos con mas de 1,000 estudiantes en nuestros
programas de formacién de Profesores y mas de 250.000
estudiantes se examinan cada afo siguiendo nuestros
planes de estudio.

Apoyamos a nuestros miembros a través del conocimiento
y la experiencia de nuestro personal altamente calificado y
a través de conferencias, talleres, cursos de formacion y
escuelas de verano.” www.rad.or.uk

Maria Rosa Fules Quaglia,
Directora del Atelier de Danzas de Maria Quaglia,

serd la primera argentina en certificarse como
Maestra de la Royal Academy of Dance de Londres.

Este afio, sus alumnas fueron las primeras argentinas
en cursar y rendir sus examenes finales 2016
bajo la curricula de la Royal Academy of Dance.
Sus estudios incluyeron clases con profesores internacionales
e intercambios de estudio con la Escuela de Ballet de Miss Carolina
Munizaga Figari, Maestra certificada RAD, de Santiago de Chile.

M

Atelier de Danzas
de Maria Quaglia

“ La danza es el lenguaje escondido del alma...”

Boock 595- S.C. de Bariloche- Rio Negro
Cel: 54 294 4612255

Mail: meryquaglia@hotmail.com

facebook: mariaquagliabariloche
Consejo Internacional de la Danza, CID-UNESCO . .
Atelier de danzas de Maria Quaglia MIEMBRO www.danzasmariaquaglia.com
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JORNADAS DE ACTUALIZACION DOCENTE

FEBRERO 2017 - BUENOS AIRES
EN EL MARCO DEL
WORKSHOP DE LA
ASOCIACION ARTE Y CULTURA
Guardia Vieja 3783 (y Bulnes) - Tel: 4866-2671

PEDAGOGIA DE LA DANZA
ALICIA MUNOZ

Para maestros y futuros maestros,
de todas las disciplinas de la danza y actividades corporales

asociacién

Primera Jornada Segunda Jornada Tercera Jornada Cuarta Jornada
RESsOLUCION DE
APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO  PLANIFICACION LA EVALUACION ProBLEMATICAS COMUNES
Jueves 9 de febrero Viernes 10 de febrero Sébado 11 de febrero Domingo 12 de febrero
Tedrico: 9:30 a 12:30 hs. Tedrico: 9:30 a 12:30 hs. Tebrico: 9:30 a 12:30 hs. Teorico: 9:30 a 12:30 hs.

Préactico: 13:30 a 15:30 hs. Préactico: 13:30 a 15:30 hs. Préactico: 13:30 a 15:30 hs. Practico: 13:30 a 15:30 hs.

Mecanismos del movimiento, Recursos para optimizar el La Evaluacion: mucho mas Probleméticas planteadas por
transmisién de conocimiento, trabajo en clase, proyectos, que poner unanota, paraquéy |0s participantes, con solucio-
inteligencias multiples, teorias realidad del aula, metas y obje- cémo evaluar, tipos de evaluacién, —nes contextualizadas en un mar-
cognitivas. tivos, estrategias. autoevaluacion, co-evaluacion. co tedrico referencial.
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ACTUALIDAD

A fines del aiio pasado, la asociacion argentina que representa a autores
de obras de arte realizé un encuentro con coredgrafos para explicar
detalles sobre su gestion

El encuentro fue dirigido por José
Maria Paolantonio, junto a Roberto
DPerinelli, Lucfa Laragione, Susana
Torres Molina y Daniel Dalmaroni
y personal administrativo de las dreas
legales, sistema y registros, y el Pre-
sidente de Argentores, Miguel Angel
Diani. Entre numerosos coredgrafos,
estuvieron presentes Oscar Araiz,
Ana Maria Stekelman, Elizabeth de
Chapeaurouge, Laura Roatta, Carlos
Rivalora, Edgardo Milldn, Marcela
Trajtenberg, Verdnica Litvak, Silvana
Grill, Melina Peregal, Claribel Ballaman, Radl Martorel, Alicia Orlando,
Matias Prieto y Mecha Ferndndez.
Argentores es una asociacién civil, cultural y mutual representativa de los
creadores nacionales y extranjeros de obras literarias, dramdticas, dramdti-
co-musicales, cinematograficas, televisivas, radiofénicas, coreogréficas, en-
tre otras. Representa también a herederos y derechohabientes de los autores
y a sociedades autorales extranjeras con las cuales tiene convenios de asis-
tencia y representacién reciproca. Es la tinica administradora de las obras
mencionadas y perceptora de las sumas que devenguen la utilizacién de los
repertorios autorales indicados (Fuente Legal: Ley 20.115 Decreto Regla-
mentario 461/73).
En la charla, la entidad informé que todo creador puede cobrar derechos
de autor sin necesidad de estar asociado a Argentores, siempre y cuando
haya declarado y estrenado su obra, sin embargo recomendaron asociarse
para gozar de los servicios que brinda la entidad, entre los que se mencioné
una cobertura médica, sin cargo, que incluye servicio de internacién y des-
cuentos en medicamentos (alcanza a un pariente directo como lo establece
el convenio).
Cualquiera que haya estrenado una obra en las cuatro disciplinas que con-
templan (cine, teatro, television y radio) puede asociarse. En el caso puntual
de las coreografias, ni bien se tenga confirmada la fecha y el lugar de estreno,
se puede registrar con las composiciones grabadas en CD o dibujadas en
papel. Esto tiene lugar para coreografias de todo tipo de espectdculos, in-
cluidos los shows musicales o tanguerias, e incluso para aquellos de entrada
gratuita.
Para los coredgrafos de las provincias argentinas, Argentores cuenta con con-
cesionarios distribuidos en diferentes ciudades, pero en aquellos casos en que

no los hubiese los creadores serdn orientados sobre c6mo proceder. __BD
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.,% Luisa Pericet,
reconocida

La Legislatura portefia, declar a Luisa Pericet, personalidad
destacada de la cultura, con un acto realizado el 6 de diciembre
en el Salén Dorado del Palacio Lesgislativo. El texto de la norma
senala a la reconocida coredgrafa y profesora Luisa Pericet como
“una persona de la cultura universal” y “de la cultura gallega”.

En la ceremonia se destacd su trayectoria personal y su linaje ar-

actualid

tistico. Asistieron alumnos y directivos del Centro Galicia y de
la Federacién de Sociedades Espafiolas de Argentina, donde la
maestra dicta clases desde hace 37 afos, aunque habfa comen-
zado en Espana hace 64, su carrera, como la de sus hermanos,
se repartié en ambos continentes. La homenajeada agradecié a
quienes se dedican a la cultura: “a los que llenan de sentimien-

tos, belleza y alegria a todos los seres humanos”, apunté.

Nuevos Cierres

La situacién econémica del pais (el aumento desmedido en
las tarifas de servicios de electricidad, gas y agua, el aumento
en los alquileres e impuestos municipales, la merma de alum-
nos y publico) tuvo en jaque a estudios de danza y pequefias
salas teatrales durante todo 2016. Diciembre finaliz6 con el
anuncio del cierre de Café Miiller, Club de Danza.

En el comunicado emitido por Jimena Garcia Blaya, coordi-
nadora general del recinto, explicaba claramente que el cierre
se debid a un “problema netamente econémico”, y que si bien
no es posible pensar en abrir un nuevo dmbito fisico, conti-
nuardn “con el proyecto de algin modo posible”. La idea es
“seguir produciendo proyectos, acompanando artistas y gene-
rando pensamiento alrededor de nuestra prictica. Tendremos
que aprender a hacerlo sin este valioso recurso del espacio,
pero sin bajar los brazos. Seguimos creyendo en el proyecto y
no dudamos que tiene posibilidades de seguir creciendo”. El
domingo 18 de diciembre, realizaron una jornada de despedi-

da, “con musica, amor y danza -mucha danza-“.

Luisa Pericet, ciudadana ilustre

Foto. Gabriel Vaudagna

Nuestras costumbres
en la escuela

El 16 de noviembre la Cdmara de Senadores aprobd por una-
nimidad el Proyecto de Ley de Ensenanza del Folklore en las
Escuelas, impulsado por la senadora Maria Magdalena Odarda,
texto fomentado por la Academia Nacional del Folklore y la Co-
misién de Cultura del Senado, entre otros. Con esta media san-
cién de la Cdmara Alra, el proyecto estaba en condiciones de pa-
sar a la Cdmara de Diputados de la Nacién, para su tratamiento.
Se trata de un proyecto ambicioso, pues pretende incorporar
la ensefanza de contenidos folkléricos en los niveles inicial,
primario y secundario, de escuelas publicas y privadas de todo
el pais. Para ello deja en manos del Ministerio de Educacién y
Deportes de la Nacién la definicién, en consulta con el Consejo
Federal de Cultura y Educacién, de las pautas de incorporacién
de contenidos curriculares del folklore.

Carlos Molinero, miembro de la Academia de Folklore, expli-
c6 al portal de noticias Por el Pais que “nosotros proponemos
que esté incluido en todas las materias: historia, geografia, hasta

en matemdticas, porque es el saber del pueblo, en todos y cada
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uno de los aspectos de la vida”. Por su parte, el presidente de la
institucion, Antonio Rodriguez Villar, aseguré que la ensefianza
del folklore en las escuelas, “es el proyecto mds importante de
nuestra Academia’.

Si bien varias provincias cuentan con leyes que incorporan el
folklore en sus disefios educativos (en la provincia de Buenos Aires
por ejemplo, el cargo es de profesor de folklore y danza), el folklore

en sf mismo, a nivel educativo nacional, ha sido un tanto olvidado.

Problemas financieros
en la Universidad

La Universidad Nacional de las Artes (UNA), junto a la ma-
yorfa de las Universidades Nacionales, solicit6 al Congreso de
la Nacién la revisién de los criterios aprobados en comisién de
diputados, que repartia todos los refuerzos presupuestarios (co-
nocidos como Planilla B), arbitrariamente en unas pocas ins-
tituciones. Mds precisamente, entre 21 universidades “amigas”
(segtin indica el parte de la UNA) dejando afuera a 34 univer-
sidades nacionales cuyos gastos de funcionamiento, conocidos
como planilla A, ya es deficitario.

Estos gastos son destinados a financiar problemas de infraestruc-
tura, programas especiales y carreras nuevas, entre otros. Histé-
ricamente su distribucién se realizaba a través de un sistema de
consenso universitario, del Consejo Interuniversitario Nacional
(CIN) que retne a los rectores de todas las universidades publi-
cas del pais. “Es imposible saber de dénde sali6 el criterio para
la eleccién de las universidades beneficiadas ya que no lo envia
el Ministerio de Educacién, ni el CIN”, dijo Sandra Torlucci,
rectora de la Universidad Nacional de las Artes.

Por otro lado, el 30 de noviembre, la UNA anuncié la cance-
lacién de una jornada de protesta en la via piblica, que habia
convocado, debido a la situacién de emergencia edilicia y pre-
supuestaria por la que atravesaron el afio 2016. El reclamo era
para lograr la continuidad y finalizacién de todas las obras de
infraestructura en los edificios propios y la consolidacién en el

presupuesto de los montos que garantizaran el pago de los al-

Torlucci: sin renunciar a los derechos que todavia restan

quileres del resto de los edificios (que son muchos) necesarios
para el funcionamiento de la universidad.

La protesta se suspendi6 cuando desde el gobierno prometie-
ron a la Universidad, los siguientes puntos:

La Secretaria de Politicas Universitarias (SPU) del Ministerio
de Educacién y Deportes firmé la Resolucién que destina a la
UNA los $10.000.000 necesarios para subsanar la deuda que,
en concepto de alquileres, la universidad mantiene con diver-
sos propietarios privados (deuda contraida por el sistemdtico
atraso en el envio de los fondos correspondientes al afio en
curso y el aumento de los costos de adecuacion de algunos de
los nuevos alquileres).

Se firmé también la Resolucién que dispone el envio de los
$13.000.000 adeudados a la UNA correspondientes a los fondos
2016 del Contrato Programa que permitié el ingreso por concur-
so a la planta permanente de los nodocentes de la universidad.
“Sin embargo, mantenemos el estado de alerta y la prevision
del llamado a una nueva fecha de reclamo en caso de no con-
cretarse lo anteriormente anunciado”, contintia el parte de
prensa. “Ante la posibilidad de haber recuperado algunos de
nuestros derechos adquiridos pero amenazados, y sin renun-
ciar a los que todavia restan, seguimos unidos en esta obra co-

lectiva por la defensa de la educacién y la universidad publica”.
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ACTUALIDAD

El afio 2016 finalizé con una serie de premios que incluyeron a la actividad
coreografica. Ademas Balletin Dance fue reconocida en el pais y en el exterior

El Premio Fundacién Medifé Arte y
Medioambiente 2016-2017, se entre-
gb por convocatoria abierta, a proyec-
tos argentinos de arte contempordneo
que aborden cuestiones relativas a las pro-
blemdticas medioambientales. El jurado
estuvo integrado por Chus Martinez, José
Roca y Ticio Escobar. El primer premio
recay6 en Irene Kopelman para su Cam-
pamento de Dibujo (hasta $ 400.000), el
segundo fue para Martin Huberman &
Estudio Normal por el proyecto Niebla
(beca completa para la residencia Flora
ars+natura de Bogotd, Colombia) y el

tercer lugar, premié a Fabidn Bercic para

reeditar el cortometraje de 1922 Das Tria-
disches Ballet de Oskar Schlemmer (beca
completa para la residencia Manta en San

Martin de los Andes, Argentina).

Teatro del Mundo
Balletin Dance fue reconocida, nueva-
mente, por su labor como “revista de ar-
tes escénicas” por el Centro Cultural Rec-
tor Ricardo Rojas de la Universidad de
Buenos Aires, con coordinacién de Jorge
Dubatti. Un jurado integrado por casi un
centenar de especialistas otorgé los pre-
mios Teatro del Mundo, a las diferentes

dreas de la actividad teatral argentina e

internacional, realizada en todo el pals,
durante el periodo comprendido entre
octubre de 2015 y septiembre de 2016.

Con la sala Batato Barea colmada en su
capacidad, a pesar del intenso calor del
dia, Griselda Gambaro recibié el Premio
a la Trayectoria, Eduardo Pavlovsky el
Premio Homenaje, y se entregaron Men-
ciones Especiales a El Excéntrico de la 18
(30 afios) La Runfla, Teatro callejero (25
anos) y Sportivo Teatral. En materia co-
reogrifica, el galardén fue para Luis Bia-

sotto por Cosas que Pasan.

Consejo Internacional
de Danza
El Consejo Internacional de la Danza,
CID, que funciona bajo las érbitas de la
Unesco, con sede en Parfs, ha distinguido
el mes pasado a Balletin Dance, por la
labor de difusién en torno a la danza. Ba-

lletin Dance “se merece mucho mds. Ha

El Centro Cultural Rojas, reconocio un
aflo mas la labor de Balletin Dance

El 30 de septiembre de 1922, Oskar Schlemmer, lider
de la escuela Bauhaus, organizé su Das Triadisches
Ballett en Donaueschingen, Alemania. El espectaculo
multimedia estuvo de gira hasta 1936. En la foto, en
las actuaciones del Metropol de Berlin en 1926

Foto . Emst Schneider
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estado haciendo mucho por el progreso
de la danza, y durante un tiempo muy
largo”, senalé la directora ejecutiva de la
organizacién, Adamantia Angeli, al mo-
mento de informar sobre esta distincién.
“Usted es un ejemplo para los jovenes”,
asegurd en conversaciones con Agustina
Llumd.

El Consejo Internacional de la Danza es
una organizacién fundada en 1973 den-
tro de la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacidn, la Ciencia y
la Cultura (Unesco) en Paris, Francia,
donde estd radicada. EI CID contempla
a todas las formas de danza, de todos los
paises (calculan unos 170 paises repre-
sentados entre federaciones, asociaciones,
escuelas, empresas e individuos).

El Consejo, dispone de un fondo finan-
ciero que les permite otorgar donaciones
a personas e instituciones que estan tra-
bajando en favor de la danza a lo largo de

todo el planeta. Se trata de una “donacién

El Consejo Internacional de la Danza de la Unesco,
reconocid el mes pasado a Balletin Dance, por su
trabajo de difusion y permanencia en el tiempo

discreta, para contribuir con los objetivos
de Balletin Dance, y demostrar nuestra
estima. Esta beca no implica ninguna
obligacién de su parte”, explicé Angeli,
poco antes de partir hacia el 49° Congre-
so Mundial de Investigacién en danza,
CID 2016, realizado en Dadar-Mumbai,
India, del 7 al 11 de diciembre de 2016.

Reconocimiento

Universitario
Alicia Mufioz y Marcio Chinetti, peda-
gogos del drea de capacitacién docente de
Balletin Dance, fueron destacados por
su participacién en el Congreso Interfa-
ces 2016, organizado por la Universidad
de Palermo (UP), destinado a docentes,
directivos, profesionales e instituciones
de nivel medio y superior.
La ponencia “Ser Docente Hoy” fue ex-
puesta por Mufioz, el 23 de mayo en la
sede Cabrera en el marco de la cuarta
edicién del encuentro que propone dias
intensos de integracién y reflexion sobre
las tendencias que impactan en el dmbito
educativo de seis grandes nicleos temdti-
cos: Nuevas tecnologias, nuevos lenguajes,
creatividad en el aula, recorrido vocacio-
nal, comunicacién institucional y proyec-
tos institucionales - espacio colegio.
El mes pasado, la UP inform¢ a los do-
centes, que su articulo fue aprobado
y seleccionado por el Comité Editorial
y Comité de Arbitraje para ser incluido
en la nueva edicién de Reflexién Acadé-
mica [ISSN: 1668-1673], “evaluada por
Conicet-CAYCIT con 1 nivel superior de
excelencia’.
La versién digital de la publicacién es-
tard disponible online a partir de marzo
de 2017, mientras que la versidn impresa
serd presentada en la Edicién 5 del Con-
greso Interfaces en Palermo, el dia 23 de
mayo de 2017, a las 13 hs. __BD

Nivel superior de excelencia
para los docentes argentinos
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ACTUALIDAD

A fines del afio pasado la Asociacion de Revistas Culturales
Independientes de la Argentina (Arecia), emitio su Informe
anual: el sector esta en Emergencia

El quinto informe de revistas culturales, denominado Juntxs por
el Derecho a la Comunicacion, descubre una situacién alarmante
para los editores. Se realiza en base a un sistemdtico censo que
otorga informacién de primera mano sobre las condiciones de
produccién, distribucién, recursos econémicos, fuentes de tra-
bajo y alcance de las publicaciones impresas y digitales (sélo el
66% de los editores utilizan papel). A partir de esta informa-
cién, AReCIA traza lineas de trabajo dentro de la organizacién y
propone iniciativas junto al sector publico y privado.

La falta de una legislacién que proteja y fomente al sector (y la
desregulacién del mercado de distribucién y papel, que favore-
ce la concentracién empresaria) sumada a la crisis econémica
atravesada este ano, ha obligado a varios editores a abandonar
su tarea de comunicacidn. Las revistas culturales estdn en emer-
gencia. Solamente el 24 % de las publicaciones existentes tiene
mds de dos décadas de existencia como Balletin Dance (el resto
ha nacido, en su mayoria, luego de la crisis de 2001).

La disminucién en el nimero de publicaciones existentes (30%
menos desde 2014), afecta la pluralidad de voces, vulnera el de-
recho a la comunicacién, y es un perjuicio inmediato en la consi-
guiente pérdida de puestos de trabajo y del aporte econémico que
las revistas hacen al sector pyme (el conjunto de revistas culturales
aporta a la industria grifica regional $ 4.095.703 mensuales).

A su vez, el censo permite observar la existencia de una férrea

voluntad por parte de los editores capaz de resistir gobiernos,

crisis econdmicas y cambios en los hdbitos de lectura (estas pu-

blicaciones cuentan con cerca de cinco millones de lectores). Un
andlisis reflexivo de este informe puede sopesar los riesgos ma-
teriales y simbdlicos que implica dejar librada a su suerte a una
de las tradiciones mds caracteristicas de la vida publica nacional:
Las revistas culturales independientes.

Por otra parte, Arecia viene fomentando la implementacién de
diferentes leyes, nacionales y regionales, que regulen y protejan
al sector. El proyecto de Ley Cascioli de promocién y fomento a
las revistas culturales independientes y autogestivas de la ciudad
de Buenos Aires, ingres6 a la Legislatura portefia con la firma de
una decena de legisladores de diversos bloques, a fines del afio
pasado. La asociacién organizd su presentacién con un acto con
feria de revistas, actuacién de bandas musicales y la participa-
cién de reconocidos periodistas.

“Esta ley viene a saldar una vieja deuda: la que tiene el Estado
portefio con las revistas culturales independientes de esta ciu-
dad”, resaltaron desde Arecia. “La libertad de expresién no es
un derecho abstracto”, esgrime el proyecto. “Requiere politicas
de Estado concretas. Esta ley expresa eso: la voluntad de los le-
gisladores portefios de garantizar que las ideas expresadas por
las revistas culturales independientes sean cada dfa més diversas,

mds libres y mds fuertes”. __BD
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Ciudad de Buenos Aires

La ciudad de Buenos Aires dispone de dos elencos oficiales. El
Ballet Estable del Teatro Colén para las obras del repertorio cl4-
sico tradicional y el Ballet Contempordneo del Teatro San Mar-
tin, bajo las 6rbitas del Complejo Teatral, para la danza contem-
porénea. Los dos elencos continuardn al mando de sus directores
actuales, Maximiliano Guerra para el primero y Andrea Chinetti
para el segundo.

El Ballet Estable del Teatro Colén finaliz6 2016 con la sus-
pensién de las funciones de Giselle que se realizarfan en el pri-
mer coliseo, con la actuacién de Marianela Nuafiez. No hubo
informacién oficial al respecto pero los trascendidos indican una
desinteligencia entre el cuerpo de baile y la orquesta. Es que
originalmente la compania iba a realizar otro especticulo y en
el transcurso del afio fue modificado por Giselle de Maximiliano
Guerra (de todas formas se planeaban solamente dos fechas en
el teatro), pero pareciera ser que la orquesta nunca se enterd. A
tltimo momento quedaba la posibilidad de bailar con musica
grabada o suspender las funciones. La bailarina invitada, con su
contrato firmado, y a pocos dfas del estreno, llegd a Buenos Ai-
res pero no pudo bailar. En su defecto, el cuerpo estable ofrecié
unas cuantas funciones en el Anfiteatro Eva Perén del Parque
Centenario, al aire libre, con entrada gratuita (y por supuesto,
sin orquesta y -ni siquiera- afiches publicitarios, la tltima se can-
celé por cuestiones climdticas, aunque el cuerpo estable estaba
dispuesto a bailar). También se levantaron las funciones de los
Talleres Coreogréficos.

Los mismos bailarines publicaron un largo comunicado en las
redes sociales que desencadend una serie de articulos periodis-
ticos en numerosos medios de difusién, y que comenzaba asi:
“Con gran tristeza terminamos este afilo 2016. Las tnicas dos

funciones que tenfamos programadas como cierre de temporada

en el Teatro Coldn, han sido canceladas. Aun, no sabemos a qué
se debe, ni tampoco nos han dado ningtin tipo de explicacidn,
asi, nos siguen quitando funciones”. Sefalaron también alli, la
pobreza de la préxima temporada, “sentimos que nos cierran el
telén en nuestra propia casa’, y recordaron que durante 2016 se
habifan suprimido otras fechas, en el teatro Gran Rex, £/ Lago de
los Cisnes, “una gira a Mar del Plata y otra a Corrientes” y en el
Teatro Argentino de La Plata. En fin, los artistas solicitan res-
puesta a numerosos y valederos pedidos, entre los que solamente
transcribimos aqui el de un grupo médico especializado “siendo
que ni siquiera es posible conseguir una bolsa de hielo al instante
en que un bailarin sufre una caida, un golpe o una lesién. Un
gimnasio equipado, camas de Pilates, barras perimetrales y un
cambio de la iluminacién de la sala 9 de julio”.

Para el afio que comienza el anuncio de la temporada se hizo
esperar (el afio pasado se habia presentado en octubre) y es bas-
tante pobre. Se realizardn tan solo cuatro espectdculos este afio,
con un total de 22 funciones programadas en la sala principal,
junto a la Orquesta Filarmoénica de Buenos Aires.

Sylvia de Frederick Ashton con musica de Leo Delibes, traerd al
pais a Isabella Boylston (American Ballet Theatre) y se mostrard
en cinco funciones, del 7 al 12 de abril, la orquesta serd dirigida
por Emmanuel Siffert. La Fierecilla Domada de John Cranko,
sobre partituras de Kurt Heinz-Stolze, se ofrecerd en seis espec-
tdculos del 25 de junio al 1° de julio, y la batuta estard a las
érdenes de Dario Dominguez Xodo.

La Bella Durmiente del Bosque de Mario Galizzi (Piotr Ilich
Tchaikovsky) traerd nuevamente a Marianela Nunez (Royal Ba-
llet de Londres) y se verd en seis funciones del sébado 30 de
septiembre al 6 de octubre, con la orquesta dirigida por Siffert.

Notre Dame de Paris de Roland Petit con musica de Maurice
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Jarre, regresa al Teatro Colén para cerrar la temporada 2017,
con cinco funciones del 23 al 29 de diciembre, con direccién
orquestal de Javier Logioia Orbe.

Entre las 6peras, se verd Ascenso y Caida de la Ciudad de Maba-
gonny de Kurt Weill, con direccién musical de Facundo Agudin,
direccién de escena de Marcelo Lombardero y coreografia de
Ignacio Gonzédlez Cano; serdn cinco funciones del 22 al 29 de
agosto. Y Rusalka de Antonin Dvordk con direccién musical de
Julian Kuerti, direccién de escena de Enrique Singer y coreo-
graffa de Laura Morelos, en cinco espectdculos del 7 al 14 de
noviembre.

En cuanto al ciclo planeado para el publico infantil, El Colén en
Familia, se verdn dos obras que incluyen coreografia: Alicia en el
Pais de las Maravillas de Alejandro Cervera (1°y 2 de julio) y La
Bella Durmiente del Bosque de Galizzi (1° de octubre).

El San Martin
Por su parte, el Complejo Teatral de Buenos Aires continuard
con la misma direccién en cada una de sus sedes. Se confirmé la

reapertura del Teatro San Martin en marzo de este ano, lo que me-
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jorarfa con creces la temporada citadina de danza y teatro. Regresa
el cine a la Sala Leopoldo Lugones y la fotogaleria al Hall Central
Carlos Morel, el grupo de titiriteros y el ballet recuperan su sede.
En febrero del afio pasado el Complejo habfa anunciado una dis-
creta temporada que llegaba hasta junio, y luego, fueron organi-
zéndose actividades sobre la fecha. Asi, se inauguraron dos sedes
némades, carpas, que permitfan su armado en diferentes plazas
publicas de la ciudad, con capacidad para miles de espectadores.
El Ballet Contempordneo del Teatro San Martin codirigido por
Andrea Chinetti y Miguel Angel Elias, en la temporada que para
algunos marca su 40° aniversario (hay diferencias entre los estu-
diosos con respecto al debut oficial del elenco), regresa al Teatro
luego de un ano de boyar por la ciudad. Allf mostrardn solamen-
te tres programas este afio (no se supo cantidad de funciones).
En marzo se repone la Novena Sinfonia de Mauricio Wainrot,
sobre partituras de Ludwig van Beethoven; en mayo habrd un
programa compartido con Cuentos de Oriente y Occidente, La
Bella de Ana Maria Stekelman y Dos Péralos de Teresa Duggan; y
por dltimo en julio, serd el turno de £/ Nisio y Los Sortilegios de
Oscar Araiz con musica de Maurice Ravel.

En el marco de la temporada internacional, en septiembre se
verd El Baile de Mathilde Monnier y Alan Pauls (Francia), que
actuardn en la Sala Casacuberta del Teatro San Martin.

El Teatro de la Ribera bajo la direccién de Diana Theocharidis
retoma el ciclo Danza al Borde, con la llegada de Francia de Pro-
fessor de Maud Le Pladec (1° y 2 de julio), la muestra del Taller
de Danza Contempordnea del Teatro San Martin dirigido por
Norma Binaghi (9 y 10 de julio) y obras creadas en residencia en
el teatro (10 al 26 de noviembre). Habrd un ciclo de performan-
ce con artistas de Espafia y Francia: Miquel Barcelé & Pascal
Comelade (16 y 17 de diciembre) y otro ciclo de teatro musical
con puestas de Marcelo Lombardero (junio), Rafael Spregelburd
(agosto) y Walter Jakob (septiembre).

Para cinco salas teatrales en la ciudad de Buenos Aires, y un

elenco propio, el Complejo Teatral muestra poco interés en el



mundo de terpiscore, aunque su director, Jorge Telerman, habfa
asegurado ciclos de danza del circuito independiente nacional
(se realizaron convocatorias abiertas para ello) y mayor presencia
del Ballet Contempordneo... Seguramente se anuncien en los

proximos meses.

La Plata

El Ballet Estable del Teatro Argentino de La Plata seguird bajo la
direccién de Maricel De Mitri, en el ano de su 70° aniversario.
Se prevén diversas actividades (que se confirmardn mds adelan-
te) para celebrar y homenajear su historia, con la participacién
de bailarines del pasado y del presente. Con el teatro cerrado
por refacciones edilicias (mantenimiento y puesta en valor), el
ballet realizé sobre fines del afio pasado, varias funciones en la
ciudad de Buenos Aires y en San Nicolds. Para 2017 anunciaron
una corta temporada en su sede: el Teatro Argentino volverd a
cerrar en octubre (para finalizar con lo que no se pudo hacer en
estos meses), que cuenta con apenas tres titulos de ballet (en 19
funciones).

Entonces, la reapertura del Teatro serd con la participacion de
los tres cuerpos estables: Daphnis et Chloé de Carlos Trunsky,
con musica de Maurice Ravel (del 28 de abril al 7 de mayo),
seguird Giselle con reposicién de Martin Miranda (4 al 13 de
agosto) y por tltimo mostrardn Raymonda también con coreo-

graffa de Miranda (del 22 al 30 de septiembre).

Nacion
A nivel nacional, el panorama no es mucho mejor al de la ciu-
dad. El 4rea dedicada exclusivamente a la danza dentro del Mi-
nisterio de Cultura que iba a crearse en 2016 nunca existié y
si bien Mariela Queralté se ocupaba del sector en las tltimas
décadas, 2017 nos encontrard sin ella: va a jubilarse.
La buena nueva, es la noticia extraoficial, que a los dos elencos

coreograficos existentes, el Ballet Folklérico Nacional (BFN) y

la Compaiifa Nacional de Danza Contempordnea (CNDC), se
suma el Ballet Cldsico, dirigido por Inaki Urlezaga (que pasa del
Ministerio de Desarrollo Social al 4mbito de cultura).

La CNDC dirigida por Margarita Ferndndez y Lorena Merli-
no pudo informar a Balletin Dance una completa e interesante
temporada 2017, que comenzard su actividad el 1° de febre-
ro, con audiciones para contratar a nuevos bailarines. Este ano
prometen cantidad de giras donde ademds de las actuaciones
realizardn seminarios gratuitos. Las clases del cuerpo artistico se-
ran dictadas en el primer semestre por Paula Garland (prepara-
cién fisica), Camilo Vacalebre (improvisacion) y Victoria D’hers
(yoga), y contardn con los invitados Julyen Hamilton, Gabriela
lTasparra y Mariano Patin.

En abril se estrenard una nueva creacién de Cristian Setien en el
Centro Cultural Haroldo Conti y actuardn en Red Noroeste de
Festivales de Danza, en México. En mayo bailardn en Misiones
y Paraguay; junio los encontrard en el Gran Buenos Aires, con
funciones programadas en el Teatro Coliseo de La Plata y en el
Teatro York de Vicente Ldpez, entre otras localidades, antes de

partir a Perti para presentarse en el Festival Internacional de Lima.
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En julio la CNDC estard en la Regi6n Litoral y Centro del pais,
con actuaciones confirmadas en Santa Fe (Arroyo Seco, Acebal,
Santa Fe y Totoras) y Cérdoba Capital (Teatro del Libertador
San Martin). Para agosto, celebrardn el Dia del Nifio en jardines
y hospitales puiblicos y se estrenard el primer programa del ciclo
Partido y Compartido junto a una compafiia invitada. Al mes
siguiente recorrerdn la region NOA (Catamarca y Tucumdn) y
Cuyo (Festival de Danzas Nuevas Tendencias de Mendoza, San
Juan y San Luis). El dltimo tramo del ano incluird una gira al
norte de Brasil durante octubre y noviembre (Natal, Fortaleza,
Recife y Joao Pessoa) y el Programa Carta Blanca en diciembre
en Buenos Aires. Junto al Instituto Goethe, la compafia estre-
nard una obra en el segundo semestre.

Pricticamente confirmadas al cierre de la presente edicién de
Balletin Dance, se sefialaron funciones en el Auditorium de
Mar del Plata, en los Teatros Municipales de Necochea, Bahia
Blancay Lomas de Zamora, en el Florencio Constantino de Bra-
gado, y dos fechas en San Pablo, Brasil en el Encuentro Virada
Cultural y Festival Danca a Deriva.

El Ballet Folklérico Nacional por su parte, comenzard este afio
sin direccidn, el cargo estd a la espera de que se abra el Concurso
para contratar al nuevo profesional. Mientras tanto, el elenco
notificé a Balletin Dance, la programacién de enero-febrero,
que los encontrard a pleno en los festivales mds importantes del
pais. Comienzan en la provincia de Cérdoba, donde participa-
ran en la 50° edicién del Festival Nacional del Malambo de La-
borde, en la Plaza Central de Guatimozin, en Monte Maiz y en
el 57° Festival Nacional de Folklore de Cosquin. Luego actuardn
en el Anfiteatro Mario del Transito Cocomarola de Corrientes

capital.

Del Ambito Privado
En el 4mbito privado, se confirmaron para este afio las visitas del
Aterballetto, Fondazione Nazionale Della Danza, en una tinica
funcién el 24 de noviembre, en el marco de la temporada Nuova
Harmonia del Teatro Coliseo. Luego de la exitosa direcciéon de
Amedeo Amodio (18 afios) y Mauro Bigonzetti (director artis-
tico de 1997 a 2007 y corebgrafo principal hasta 2012), a partir

de 2008 la direccién artistica estd a cargo de Cristina Bozzolini.
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La CNDC en una interesante temporada 2017. En la foto en Rio Conmigo
Foto . Ramiro Peri

Y el regreso de Mikhail Baryshnikov con Lester ro a Man, ba-
sado en los diarios de Vaslav Nijinsky, con direccién de Robert
Wilson, que podrd verse en cinco funciones entre agosto y sep-
tiembre en el Coliseo (también visitard Montevideo donde hari
cuatro shows). La obra no cuenta la historia del artista, sino
que reinterpreta esos tremendos diarios en una puesta teatral
con el sello de Wilson: accién fisica, musica y luces, en un re-
gistro absurdo y con la palabra como multiplicadora de sentido
(Baryshnikov no baila, aunque su plasticidad para el arte del
movimiento se palpa en cada respiracién).

Por otro lado, el Centro Cultural de la Cooperacién Floreal
Gorini, anuncié una temporada de danza 2017, que incluird
Resonancias de Oscar Araiz por el Grupo de Danza de la Univer-
sidad Nacional de San Martin (Unsam), Rastros de Ana Armas,
Quien te Diga Cuando de Lucas Marifio, Prehistoria de Valeria
Martinez, En Cualquier Momento que Sea por la Cia Federal de
Danza, Cumbia de Cdmara de Julia Gomez, Imperfecto de Va-
leria Primost, /nés!/ de Mariela Ruggeri, y la tercera edicién del

Festival Pequefio Formato.

El Sodre

Cruzando el Rio de la Plata a poco mds de una hora en el barco
rdpido, se llega a Montevideo, la capital de la Reptblica Orien-
tal del Uruguay. Alli, Julio Bocca al frente del Ballet Nacional
del Sodre, ofrece una atractiva escapada para los argentinos
amantes del ballet. De hecho las ltimas funciones del afio 2016
estuvieron plagadas de espectadores provenientes de este lado
del charco.

La temporada uruguaya completa 65 funciones (tres veces mds

que el Ballet del Colén) y comenzé en realidad el 16 de diciem-
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bre de 2016 con una gira a Espafia, donde realizaron dieciséis
actuaciones en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, Teatros
del Canal y el Escorial de Madrid (hasta el 8 de enero).

Al regreso, en el Auditorio Adela Reta, mostrardn Hamlet Ruso
de Boris Eifman con musica de Ludwig van Beethoven y Gustav
Mahler, serdn catorce noches, del 23 de marzo al 7 de abril.
Hamlet Ruso llegard a nuestro pafs en una gira a Argentina, con
cuatro funciones del 11 al 14 de mayo. La idea original era bailar
en el Teatro Coldn, pero nuestro coliseo lo cancelé argumentan-
do que era una fecha muy préxima a las actuaciones que el So-
dre realizé en noviembre en el Teatro Coliseo de Buenos Aires.
Casualmente esa informacion le llegé a Julio Bocca, luego de
que realizara algunas declaraciones a la prensa en referencia a la
direccidén del coliseo portefo.

El afio seguird para el BNS en Montevideo, con catorce funcio-
nes de Don Quijote de Silvia Bazilis y Radl Candal, del 25 de
mayo al 9 de junio. Y un programa mixto integrado por Zéma y
Variaciones, Fancy Free, Chacona'y Encuentros, en diez galas, del
27 de julio al 6 de agosto.

Regresa en esta temporada Romeo y Juliera de Kenneth Mac-
Millan, con diez representaciones del 21 de septiembre al 1° de
octubre de 2017, para finalizar el afo con siete funciones de E/

Cascanueces de Silvia Bazilis, del 21 al 28 de diciembre.

Santiago
También resulta interesante para los argentinos balletémanos
cruzar los Andes para presenciar espectdculos de primer nivel. El
afio comienza alli con el Festival Internacional Santiago a Mil,
una impactante programacién de teatro y danza internacional,
que recorre todo el pais del 2 al 22 de enero.
El Ballet del Teatro Municipal de Santiago codirigido por Mar-

cia Haydée y Luis Ortigoza presentard en esta temporada 2017,
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Romeo y Julieta de MacMillan, nuevamente en Montevideo en 2017
Foto . Santiago Barreiro

siete programas en 39 funciones. El afio arranca ahora mismo,
con cuatro funciones de Zorba, El Griego de Lorca Massine con
musica de Mikis Theodorakis (17 y 18 de enero), contindan cin-
co representaciones de E/ Mesias de Mauricio Wainrot (con coro
y orquesta en vivo) sobre partituras de Georg E Hindel (del 8
al 13 de abril) y cinco noches de £/ Lago de los Cisnes de Marcia
Haydée con musica de Pitr Ilich Tchaicovsky, que llevard al pais
trasandino al chileno César Morales del Birmingham Royal Ba-
llet (del 29 de mayo al 3 de junio).

El 40 Festival de coredgrafos juntard en una misma obra a las
compaifias de ballet cldsico y danza contempordnea chilenas para
el estreno de Créations de Mathieu Guilhaumon (director del
Ballet Nacional de Chile - Banch). El programa se completa con
Cantata de Mauro Bigonzetti con musica de Gruppo Musicale
Assurd y Bolero de Maurice Béjart sobre partitura de Maurice
Ravel, serdn cinco funciones (del 29 de julio al 2 de agosto).

A continuacién podrd verse en cinco jornadas, La Flauta Mégica
de Maurice Béjart sobre la genialidad sonora de Wolfgang
Amadeus Mozart, en reposicién de Christine Blanc y Juichi
Kobayashi (del 2 al 6 de septiembre) para partir luego de gira
nacional con Zorba, El Griego que los llevard a Antofagasta y
Copiap6 (del 26 al 30 de septiembre).

El afo continuard con Raymonda en una nueva versién de Luis
Ortigoza con musica de Aleksandr Glazunov, serdn cuatro
noches (del 25 al 29 de noviembre) para finalizar con siete
espectdculos de E/ Cascanueces de Jaime Pinto sobre musica de
Tchaikovsky (del 19 al 30 de diciembre).

El Teatro también cuenta con un ciclo dedicado especialmente
a los ninos, El Pequefio Municipal, que en 2017 incluird dos
espectdculos de ballet: £/ Lago de los Cisnes (tres funciones del
30 de mayo al 1° de junio) y Aladino de Esdras Herndndez sobre
musica de Carl Nielsen a cargo del Ballet de Cdmara de la Escuela
de Ballet del Municipal de Santiago que dirige Patricio Gutiérrez
(seis funciones del 28 de noviembre al 3 de diciembre).

Por otro lado habri cuatro ciclos del Encuentro Coreogrifico,
con tres funciones cada uno, que da cabida a las nuevas gene-
raciones de bailarines y coredgrafos de la ciudad, con el apoyo
del Area de Danza del Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, “propuestas frescas, audaces y vanguardistas de talen-
tosos artistas nacionales”. El primer tramo serd del 8 al 10 de
junio; el segundo, del 6 al 8 de julio; el tercero, del 10 al 12 de
agosto y el ultimo de este afio, del 5 al 7 de octubre. En otro
orden de cosas, durante las 24 hs del domingo 23 de abril se
celebrard en el Teatro Municipal de Santiago el Dia Interna-
cional de la Danza (nacimiento de Jean Georges Noverre, el 29
de abril de 1727) con la actuacién de diversas compafias de

danza chilenas. _ BD



ENERO - FEBRERO 2017 -- BALLETIN DANCE - 27



PROVINCIAS | SANTA FE

Por Gustavo Friedenberg . Enviado especial de Balletin Dance

A los porteiios nos atraviesa la curiosa e inevitable
sensacion de ser centro. Tendemos a pensar que todo pasa
por nuestra asumida -o presumida- “meca vanguardista”
del arte latinoamericano. Sin embargo, basta con torcer la
vista hacia la cercana Rosario (si, siempre estuvo cerca),
para descubrir una auténtica y contundente accion por la
danza que se desarrolla y sostiene, conforme defiende su
autonomia. Balletin Dance estuvo en el Festival El Cruce

Quién es quien
La Asociacién Cobai, es un colectivo de artistas del movimiento
que desde 1999 trabaja para desarrollar, promover y difundir la
danza contempordnea en la ciudad de Rosario. Funciona como
un foro, generado y sostenido por sus asociados, que busca la
horizontalidad y diversidad de opiniones. Entre sus proyectos
principales se destacan la Revista Inquieta (que acaba de pre-
sentar su décimo segundo ntimero) y el Festival El Cruce, que
celebré su décimo sexta edicién del 21 de noviembre al 4 de
diciembre, con un importante apoyo (en ésta ocasién) de la Se-

cretarfa de Cultura y Educacién de la Municipalidad de Rosario.

Este Cruce
“Para esta edicién, quisimos poner el cuerpo en primer plano”,
senalé Verénica Rodriguez, en representacién de Cobai. “Esto
parece una obviedad, pero otros cruces han puesto el eje en
otras cuestiones’, cada edicién tuvo su impronta y la de este
afio “tuvo que ver con volver al cuerpo: artistas que investigan y

toman riesgos, y no se quedan en un formato complaciente para

Cinco Ficcion Fisica: talento, inteligencia y creatividad
Foto . Mariano Bocanegra

Desde Alemania Noise, por Judith Sanchez Ruiz y Edivaldo Ernesto Noise
Foto . Ariel Gauna
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el ptblico. Intentamos reflejar una comprensién de la época, la
pérdida de estatus del cuerpo, del sujeto, y como la danza puede

decir algo acerca de eso”.

¢;Cuél es la realidad local de la danza?
VR. Si bien Rosario es un polo de produccién cultural impor-
tante, en danza, la mirada siempre estd puesta afuera: en Buenos
Aires, en la Universidad Nacional de las Artes (UNA), en los cir-
cuitos ligados a espacios oficiales, en Europa. En eso es lo que se
dirime el futuro de un bailarin de acd. Son cuestiones en las que
venimos reflexionando y que también nos impulsaron a crear
Revista Inquieta: hablar sobre la produccién local y la tradicién
de la ciudad en términos culturales. Desde hace unos seis afos,
a través de algunos programas internacionales como Iberescena
y de politicas culturales como el Mercado de Industrias Cul-
turales Argentinas (Mica), empezé a haber mayor vinculacidn,
permitiendo que muchas companias locales pudieran hacer giras
internacionales o nacionales, y eso de mostrar y volver, modificé

esta idea de que “si no me voy, no me va a conocer nadie”.

Esperando la caida del sol para ver las proyecciones de videodanza
programadas al aire libre, se percibia una extrafia sensacién de fa-
miliaridad, todos parecian conocerse y disfrutar del evento como
lugar de encuentro. En ese marco informal Marina Siri, una de las
mds recientes incorporaciones de la organizacién, coment junto
a Rodriguez que en Rosario no hay espacios para la danza inde-

pendiente, y que tener una sala ordenaria la produccién.

¢;Este seria un proyecto para COBAI?
VR. Fue un proyecto mucho tiempo, hemos hecho muchos

intentos pero no han florecido. Con el recambio generacional,



las nuevas personas que integren la comisién tendrdn que ver si
pueden sostener un proyecto de esa envergadura. Es interesante,
pero complejo. Mds alld de COBAL a Rosario le hace falta un
espacio de produccién coreografica, danza, laboratorio; el nom-

bre que quieras.

Renovar fuerzas

VR. Este es un trabajo voluntario. En algin momento se agota
y es necesario incorporar energfa e ideas nuevas.

Buscando un recambio, en 2016 se abrié una convocatoria para
aquellos interesados en trabajar. “Esto cambié radicalmente el
timing del festival. Un montén de cosas que se hacfan casi auto-
mdticamente, ahora hubo que explicarlas, fundamentar, volver a
discutir. La idea nunca fue que los nuevos companeros se amol-
den a nuestro modo de trabajo -afirma Rodriguez- sino redigitar
las discusiones y revisar las formas. La conformacién de un cri-
terio en una estructura de horizontalidad hace que los procesos
sean mds lentos, pero es un modo que hemos sostenido durante

muchos afios y sabemos que funciona”.

Si el eje de éste Cruce estuvo puesto en el cuerpo, también es
pertinente hablar del cuerpo de la ciudad. Es cierto que el Festival
tuvo que suspender eventos programados al aire libre, sorprendi-
dos por alguna lluvia indiscreta, pero fue un gran acierto centra-
lizar las actividades a la vera del rio Parand, poniendo la identi-
dad de Rosario en primer plano. Del mismo modo, se realizaron
intervenciones urbanas en la Calle Recreativa, una propuesta de
la ciudad a través de la cual, el tradicional Boulevard Orofio se
convierte en peatonal los domingos en la manana, situacién que
El Cruce aproveché para llevar el festival directamente a la gente.
La edicién 2016 contd con la presentacién de ocho espectdculos
divididos en dos fines de semana. Participaron tres obras loca-
les: Cinco Ficcion Fisica de Marcelo Diaz y Alejandra Anselmo,
Semilla del Aire de Alicia Boggidn y aSombra de Virginia Brau-
chli. Desde Buenos Aires viajaron Recordar 30 Afios Para Vivir 65
Minutos de Marina Otero y Hermoninia codirigida por Fabiana
Capriotti, Carlos Casella, Lucifa Disalvo y Marina Giancaspro.
Finamente, las siempre esperadas producciones extranjeras: desde
Chile, Limites Difusos de Ivin Sdnchez Ramirez, desde Alemania
Noise, creada e interpretada por Judith Sdnchez Ruiz y Edivaldo
Ernesto y (Sweez)(bitter) una co-produccién Suiza/Bélgica dirigi-
da e interpretada por Thomas Hauert. Todos los artistas llegados

de Europa brindaron cursos para la comunidad local.

Profetas en tierra propia
Desmitificando el famoso dicho, nobleza obliga destacar el tra-
bajo de los artistas de Cinco Ficcion Fisica. Cinco varones, to-
dos ellos muy jévenes, pero con una capacidad interpretativa
sorprendente, no menor a la de sus destrezas fisicas. La origi-
nal pieza local, ofrecié una muestra de talento, inteligencia y
creatividad que deberia recordarnos que el eje, no siempre, no

necesariamente, pasa por el centro. __BD
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ratyit

en Danzas Iradicionales

Enfebrero, la Escuela de Danzas Tradicionales Argentinas José Hernandez (EDTA),
dependiente de la Direccion General de Cultura y Educacion de la Provincia de
Buenos Aires, reabre las inscripciones para las carreras de danzas folkléricas
y tango, y para los seminarios gratuitos que se estaran dictando en la institucion

platense

Las inscripciones reabrirdn el 14 de febre-
ro para las tres carreras de nivel terciario
que brinda la EDTA, Profesorado de dan-
za con orientacién en Danzas Folkldricas,
Tecnicatura superior en Interpretacién y
Coreograffa de Tango, y Tecnicatura en
Danzas Folkléricas. La duracién de las
mismas varfa entre tres y cinco afos de
clases, en los salones de la escuela ubicada
en calle 17 Ne 434 (entre 40 y 41) de la
ciudad de La Plata. Para inscribirse solo
hace falta presentar cierta documentacién,
siendo el certificado de Estudios secunda-
rios completos y el de Aptitud psicofisica,
los mds excluyentes. La directora de la
institucién, Analisa Andreoni, en didlogo

con Balletin Dance, asegur que la escue-
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la tiene el propésito de brindar educacién
a toda la comunidad, encarada desde una
formacién integral e inicial que permite
a los estudiantes encontrar sus propias li-
neas de accién, a partir de las herramientas
presentadas. Cuenta con alrededor de 500
alumnos matriculados, y sus edades varfan
entre los 17 y los 70 afos.

Por otro lado, en febrero también se abri-
rd la inscripcién para participar de los
Seminarios de Tango que se desarrollarin
del 22 de febrero al 3 de marzo. Andreoni
explicé que se trata de un proyecto pen-
sado por docentes de la institucidn, para
trabajar diferentes técnicas de manera
intensiva que a su vez permite abrirse a
la comunidad haciendo conocer lo que
se ensefa en la escuela. Los seminarios
son gratuitos, y entre ellos se mencionan
aqui, Secuencias coreogrdficas de tango de
escenario, Recursos para la improvisacion,
Giros, entradas y sacadas y Seminario de
milonga. “Acd no queremos clasificar por
niveles sino que sean abiertos y que los
mismos estudiantes puedan evaluar y
descubrir sus capacidades”, senald la di-
rectora. Cada seminario contard con dos
clases de dos a tres horas de duracién, dis-
tribuidas en las dos semanas.

Los titulos de las carreras de Profesorado en
Danzas Folkléricas y de la Tecnicatura su-
perior de Tango tienen Validez Nacional,
mientras que el titulo de la Tecnicatura en
Danzas Folkléricas atafie a la Provincia de

Buenos Aires. En el caso del profesorado,

Intérpretes de la Compania de Arte Folkldrico Institu-
cional (CAFI), actualmente dirigida por Federico Fleitas
Foto . Gustavo Egoscuadra

Por Melisa Salvo

Analisa sostiene que el objetivo es formar
docentes con las herramientas y conoci-
mientos necesarios para poder ingresar a
todos los niveles del sistema educativo de
la provincia de Buenos Aires y del pais
entero, siendo Practica docente, Danzas
folkléricas y Cultura popular las materias
troncales de la carrera. Por su parte, la
Tecnicatura de Tango apunta a formar in-
trpretes y coredgrafos preparados para la
escena. Durante la carrera, los estudiantes
obtienen técnicas de composicién coreo-
gréfica en tango y reciben su titulo luego
de la presentacién de su propio proyecto
de produccién coreogrifica que ponen en
escena de forma publica.

Todas las carreras de la EDTA tienen un
afo de formacién basica (FOBA) para ni-
velar los saberes y preparar a todos los estu-
diantes para los siguientes afios de estudio.
Aquellos aspirantes que poseen conoci-
mientos previos pueden optar por realizar
un curso de ingreso (del 10 al 31 de mar-
z0), brindado por los mismos docentes de
la Escuela que servird para evaluar a los
aspirantes permitiéndoles ingresar directa-
mente al primer afio de las carreras.

Por ultimo, la directora de la EDTA,
informé a Balletin Dance sobre la exis-
tencia de la Compania de Arte Folklérico
Institucional (CAFI) que data del mismo
afio en que fue fundada la escuela (1948),
y estd conformada por estudiantes y gra-
duados. El elenco cumple el rol de repre-
sentar a la escuela en eventos educativos y
culturales de La Plata y desde el afio 2008
existe como proyecto de extensién (por
resolucién provincial) asigndndole un di-
rector que se renueva cada dos anos. Bajo
la conduccién actual del bailarin Federi-
co Fleitas, todos los alumnos que deseen,
encuentran aqui la oportunidad de reali-
zar una prictica escénica y de relacionarse
con diferentes instituciones educativas y

culturales. _ BD
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Por Marcos Napoli .

El Argentino de Artes Escénicas organizado por la Universidad
Nacional del Litoral, tuvo su cita con la propuesta de teatro
federal como es habitual en la ciudad de Santa Fe. El encuentro
garantizé una vez mas su sello indeleble en la temporada
2016. Siete intensas jornadas trajeron varias performances de
impecable resolucidn, de caracter superador de las ediciones
antecesoras, lo que sitiia a los programadores en un lugar de
elevado criterio artistico

Ida-Acherontia de bisquedas intensas
Fotos. Cultura Universidad Nacional del Litoral

El Argentino, dia a dia
Referencias de escenario. Sala Maggi del Foro Cultural UNL (*).
Teatro Municipal: Sala Marechal (**) y Mayor (***). Centro Cultu-
ral Provincial (****)

Sabado 5

(*) Amado y Perdido (Santa Fe). Dramaturgia y direccién: Lucas
Ranzani. Convocatoria UNL “Espacio de representacién. Autores
argentinos” (Trayectoria, produccién 2016). Intérpretes: Carolina
Cano, Adridn Céceres, Ratl Kreig, Noelia Nescier, Julieta Vigo.
Intérprete en video: Selma Lépez. Escenografia: Demian Sinchez.
Vestuario: Virginia Gutiérrez

(***) Kutumpra (Buenos Aires). Historias musicalizadas con objetos
reciclados. Direccién: Hermes Gaido, Luciano Rosso. Compania
Urraka!. Intérpretes: Emmanuel Calderén, Hermes Gaido, Ludmi-
la Gallardo, Roberto Gonzdlez, Juan Gudifno, Cristian de Castro,
Lucas Rivarola, Pedro Rodriguez, Luciano Rosso. Vestuario: Carla
Cappa, Julieta Rejtman. Coreograffa: Cristian de Castro, Luciano
Rosso. Iluminacién: Gabriel Rivero
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scenicas

Enviado especial de Balletin Dance

Un afio atrds desde estas pdginas se hizo hincapié en la impor-
tancia que adquieren los responsables de llevar adelante el Ar-
gentino de las Artes Escénicas, por su valentia, organizacién,
concepcidn, decisién y, fundamentalmente, conviccién. Desde
el rectorado de la Universidad Nacional del Litoral y a través del
secretario de cultura y funcionarios del magnifico Foro Cultural
tienen muy claro cudl es el camino a seguir.

En este pafs, casas de altos estudios con presupuestos infinitos,
gran cantidad de carreras de grado y posgrado y una matricula
incalculable de alumnos no han podido siquiera reflejar una mi-
nima parte del desarrollo cultural que impulsé e hizo realidad
la UNL. Conviccién plena, ni mds ni menos, proyectos que tie-
nen diversas disciplinas como ejes de otras tantas actividades,
conforman una planificacién de trabajo digna de envidiarse. La
musica, el teatro, la literatura, la danza, el cine, la pintura y si-
guen las firmas. ..

Del 5 al 12 de noviembre El Argentino mostré su potencial con
diecisiete espectdculos, una muestra homenaje, la presentacién de
un libro y una charla debate sobre comunicacién. Variada, rica y
sin pausa, la semana santafesina conservé el espiritu de excelencia
de la versién 2015 y acentué con mucho criterio la eleccién de
la grilla a desarrollarse este afio. Nuevamente el bellisimo Teatro
Municipal con sus dos salas, el Foro y el Centro Cultural Pro-
vincial fueron los escenarios adecuados para cada propuesta. Sélo
por una eventualidad, dos de los espectdculos se ofrecieron en el
Teatro de la Abadfa, un 4mbito ubicado por fuera del circuito del
casco céntrico que estuvo a la altura de las circunstancias.

Con un acompanamiento masivo de espectadores que abonaron
localidades a un valor muy accesible, el objetivo para el acerca-

miento y formacién de nuevos publicos quedé evidenciado una

Domingo 6
(***) La Verdad de los Pies (Cérdoba). Estudio equivoco sobre el com-
portamiento humano. Dramaturgia y direccién: Jazmin Sequeira. In-
térpretes y dramaturgia: Ana Margarita Balliano, Carolina Cismondi,
Gabriel Pérez, Martin Sudrez. Disefio escenografico: Luciano Delprato,
Juliana Manarino Tachella. Disefio de iluminacién: Luciano Delprato
(****) La Denuncia (Buenos Aires). Una comedia de arte criolla de
Rafael Bruza. Direccién: Claudio Martinez Bel. Intérpretes: Federico
Cesere, Marcelo Mazzarello, Gastén Ricaud, Marcelo Xicarts. Voz en
off: Claudio Rissi. Disefio de pelucas, mdscaras, vestuario, escenografia:
Gabriela A. Ferndndez. Disefio de luces: Pablo Alfieri. Msica original:
Esteban Ruiz Barrea



vez mds en esta politica inclusiva plasmada desde una universidad
estatal y que contd, ademds, con el respaldo del Instituto Nacional
del Teatro, el Ministerio de Innovacién y Cultura de la provincia
de Santa Fe y la Secretarfa de Cultura de la ciudad homénima. En
esta oportunidad se presentaron elencos de las provincias de Bue-
nos Aires, Neuquén, Corrientes, Cérdoba, Tucumdn, Entre Rios
y, por supuesto, de la anfitriona (ver cuadro con fichas técnicas).

La apertura escénica estuvo a cargo de Amado y Perdido con dra-
maturgia y direccién de Lucas Ranzani, obra que llega como ga-
nadora en la convocatoria UNL “Espacio de representacién. Au-

tores argentinos”. Los encuentros y desencuentros, las realidades e

Lunes 7
(*) Bufdn (Cérdoba). Dramaturgia y direccién: Luciano Delprato.
Intérprete: Julieta Daga. Disefio escenogréfico: Luciano Delprato,
Juliana Manarino Tachella
(**) Los Cuerpos (Buenos Aires). Idea, direccién e intérpretes: Ramiro
Cortéz, Federico Fontan. Tutorfa artistica: Ciro Zorzoli. Mdsica ori-
ginal: Martin Minervini. Vestuario: Alejandro Mateo. Iluminacién:

Paula Fraga

Martes 8
(****) Los Arboles Mueren de Pie de Alejandro Casona (Corrientes).
Version y direcciéon: Edgardo Dib. Intérpretes: Alejandro Barboza,
Gladys Castanén, Aliné Godoy Prats, Luis Llarens, Paz Benitez Reyes,
Verénica Silberman, Guillermo Rafael Vallejos. Disefio de escenogra-
fia, vestuario y banda sonora: Edgardo Dib. Disefio de iluminacién:
Leandra Rodriguez
(**) La Pilarcita (Buenos Aires). Dramaturgia y direccién: Marfa Ma-
rull. Intérpretes: Juan Grandinetti, Luz Palazén, Mercedes Moltedo
y Pilar Boyle. Escenografia: José Escobar, Alicia Leloutre. Vestuario:
Jam Monti. [luminacién: Matias Sendén. Canciones: Julidn Kartun
(musica), Marfa Marull (letra)

Miércoles 9
(*) Un Hueco de Juan Pablo Gémez (Entre Rios). Direccién: Lito
Senkman. Intérpretes: Radl Eusebi, Juan Carlos Gallego, Pedro Peral-
ta. Disefo escenogréfico y luminico: Mario Pascullo. Musica original:
Ernesto “Chino” Padilla
(Funcién realizada en el Teatro de la Abadia). L& Lechera con drama-
turgia y direccién de Carlos Correa (Tucumdn). Intérpretes: Barby

Guaman, Fernando Jalil, Martin Lombardelli, Pablo Vera
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METODO ALFREDO GURQUEL
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Creado desde el ano 1970 por el maestro
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Nueva pagina web: www.juanalederer.com
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irrealidades en el imaginario de una pantalla y un teclado conlle-
van a desencadenar un sinntimero de sentimientos encontrados.
Alli, Julieta Vigo en el rol central pudo encarrilar una historia que
por momentos no se sostuvo desde su linea argumental.

Varias propuestas alcanzaron un nivel excepcional. La Pilarcita
de Maria Marull trajo al Argentino ese toque de autenticidad,
una pintura social reveladora en la piel de un elenco maravilloso.
Con la consagratoria tarea de Mercedes Moltedo, estuvieron en
ese nivel Luz Palazén, Pilar Boyle y Juan Grandinetti. Bufon,
escrita y dirigida por Luciano Delprato naufragé con maestria
sobre la sociedad misma. Texto satirico, de oscuridades plenas,
tuvo en la protagonista, Julieta Daga, una intérprete titdnica.
Mordaz, sin filtro, interactué con el publico constantemente en
una entrega sin limites.

A la musicalidad y el ingenio de Kutumpra, que arribé de la
mano de la companfa Urraka!, se sumé el toque costumbrista de
La Lechera de Carlos Correa, en la que enamora la belleza vocal
del tenor Pablo Vera, un cantante que tuvo entre sus maestros

a nada menos que Elsa Paladino y Ménica Ferracani, referentes

Jueves 10

(*) Inestable con dramaturgia y direccién de Andrés Caminos y Gadiel
Sztryk (Buenos Aires). Do Sutottos. Intérpretes: Andrés Caminos,
Gadiel Sztryk. Escenografia y diseno de iluminacién: Fernando Dopa-
z0. Vestuario: Analfa Cristina Morales

(Funcidn realizada en el Teatro de la Abadia). Carne de Juguete con dra-
maturgia y direccién de Gustavo Guirado (Rosario). Intérpretes: Fede-
rico De Battista, Yanina Mennell, Claudia Schujman, Roberto Ronaldo
Stdbile. Direccién de arte: Mauro Guzmén. Disefio, fotografia y filma-
cién: Sofd Estudio. Construccion de juguetes: Alfredo Godoy Willson

Viernes 11

(*) Ida - Acherontia. Direccién e intérpretes: Ana Varela, Soledad Ver-
dun (Rosario). Escenografia y disefio: Francisco Nakayama. Vestuario:
Guillermina Elinbaum. Musica: Alexis Perepelycia

(**) Las Noches Blancas. Variacién sobre la novela de Fiodor Dostoievs-
ki. Dramaturgia y direccion: Ariel Gurevich (Buenos Aires). Intérpretes:
Nelson Rueda, Esteban Masturini y Silvana Tomé. Escenograffa: Ana Sa-
rudiansky. Vestuario: Jam Monti. Disefio de luces: Leandra Rodriguez.
Banda sonora: Diego Vila. Coreografias: Mecha Ferndndez
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Julieta Daga, una intérprete titanica para Bufon
Foto . Cultura Universidad Nacional del Litoral

de la lirica como pocas. Si se lo propone, en unos afios podria
abordar un repertorio dramdtico, porque como su voz, ya no se
escuchan en los elencos operisticos. Los Cuerpos e lda-Acherontia
fueron dos espectdculos que articularon el trabajo corporal y en
cierta medida un disefio coreografico. De busquedas intensas, de
lenguajes directos, tuvieron un despliegue fisico infinito.

El duro relato de Carne de Juguete se alterné con el aire criollo de
La Denuncia, el canto a la amistad de E/ Hueco, las evoluciones
e involuciones en los estados de dnimo de Inestable, las certezas
o no de los sentimientos y el amor en Las Noches Blancas, el hu-
mor y la poesta de La Edad de la Ciruela, la ilusién de Los Arboles
Mueren de Pie, ¢l estudio equivoco sobre el comportamiento hu-
mano de La Verdad de los Pies y la potencia arrolladora de Zodo
Piola, en el cierre espectacular de la edicién.

Asi transcurri6 el Argentino de las Artes Escénicas. Atractivo,
innovador afo tras afio, con suficientes antecedentes para pensar
con claridad las préximas temporadas. Sin dudas, el pablico de
siempre y aquel que se sumé entusiasta a esta gran iniciativa de

la UNL, lo esperard con ansiedad. __BD

Sabado 12

(*) La Edad de la Ciruela de Aristides Vargas. Direccién: Guillermo
Troncoso (Neuquén). Intérpretes: Carolina Sancho y Lala Vega.
Escenografia: Araca Teatro, Claudio Dilello. Disefio y realizacion
de vestuario: Luciana Vega. Iluminacién: Rama Colonna. Musica
original: Fox Colonna

(***) Todo Piola de Mariano Blatt, Eddy Garcia y Gustavo Tarrio.
Direccién: Gustavo Tarrio (Buenos Aires). Intérpretes: Carla Di
Grazia, Eddy Garcia, Guadalupe Otheguy. Diseno de iluminacién:
Agnese Lozupone. Vestuario: Cristian Bonaudi, Ana Pres

Otras actividades
Sabado 5: Muestra Ella, la Bucci. Curadores: Mili Lopez, Roberto
Schneider. Montaje: Carlos Méndez. Foro Cultural
Miércoles 9: Presentacion del libro Antologia del Teatro Santafesi-
no Actual. Autores: Ulises Bechis, Damidn Bojorque, Julio Beltzer,
Norma Cabrera, Silvia Debona, Mari Delgado, Raul Kreig, José Ig-
nacio Serralunga, Alberto Serruya, Rubén Von der Thusen, Sandra
Franzen. Compiladores: Jorge Ricci, Roberto Schneider. Ediciones
UNL Foro Cultural - Sala Saer
Jueves 10: Panel Critica, Medios Tradicionales y Nuevos Soportes.
Disertacién de los criticos de espectdculos Alberto Catena, Julio
Cejas, David Jacobs, Beatriz Molinari, Miguel Passarini, Roberto
Schneider. Foro Cultural - Sala Saer
Sabado 12: Pilar Tiene un Aroma (Santa Fe). Intervencién coreo-
gréfica con dramaturgia de Lepirenei y direccidn de Fabiana Sin-
chi. Convocatoria UNL “El Cuerpo Todo. Cuerpos sin fronteras”
(Trayectorfa, produccién 2016). Grupo: Lepirenei. Intérpretes:
Juan Candioti, Lucila Castillo, Sergio Coronel, Facundo Maggio,
Carolina Maldonado, Vanesa Pérez Cepeda, Fabiana Sinchi, Carlos
Zenovich. Vestuario: Lepirenei. Mdsica-interpretacién: Juan Can-
dioti, Facundo Maggio, Carolina Maldonado
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recios

Danza y sus

Buscar perfeccionamiento a nivel fisico y artistico es algo
importante para un buen bailarin. Existen diferentes espacios
privados en la ciudad de Buenos Aires que posibilitan dicho
desarrollo a través de formaciones o talleres mensuales
con diferentes precios y ofertas para los estudiantes en
basqueda de movimiento

La capital portefia es el centro preferencial para estudiar danza,
esto se debe a que se distingue por la calidad y el amplio abanico
de posibilidades que ofrece a quienes desean profesionalizarse en
el campo del arte del movimiento.

Mis all4 de las instituciones publicas, existen espacios de formacién
privados e independientes que dan perfeccionamiento y clases a las
que muchos acuden para prepararse o complementar sus estudios.
El porqué de esta necesidad varfa en cada persona, algunos lo ha-
cen para un mayor entrenamiento fisico, otros para conocer otras
posibilidades de la danza y otros simplemente porque aseguran
que la oferta académica de los espacios puiblicos no es suficiente.
Es por esto que en los talleres de ballet, técnicas contempord-
neas u otras formas de entrenamiento (teatro, yoga, pilates, en-
tre otras), es posible encontrarse alumnos en bisqueda de mds
danza. Estas clases generalmente tienen un precio de entre $
450 y $ 800 mensuales, dependiendo del maestro, las horas por
semana y el lugar donde se dicten.

Las clases sueltas tienen en la actualidad (seguramente en 2017 haya
algunos aumentos) un costo que oscila entre los $ 120 y $ 200, esto
es conveniente para las personas que vienen temporalmente o de
visita a la ciudad y desean aprovechar algunos talleres o seminarios,
pero obviamente es una opcién mds onerosa que la mensual.
También existen espacios culturales que ofrecen talleres y seminarios
(cursos cortos) a la gorra, con precios sugeridos entre $ 45 y $ 100.
No obstante los espacios fisicos de estos centros a veces no son épti-
mos para desarrollar una buena clase de danza, pero para estudiantes

con pocos recursos es una buena opcién para seguir entrenando.
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Por Nahuel Aguirre

Teniendo en cuenta que las clases més solicitadas son las de ballet
y de contempordneo, un alumno deberd pagar como minimo $
800 mensuales por cuatro clases mensuales de cada técnica. Es
por esto que muchos estudios ofrecen rebajas por cantidad de

cursada y otras facilidades de pago para los alumnos constantes.

Las formaciones alternativas
Hay instituciones privadas que brindan formaciones indepen-
dientes, algo asi como un pack de disciplinas y maestros, co-
herentemente organizado por niveles. Las bisquedas de cada
escuela es diferente, hay quienes se especializan en comedia
musical y otros -en su mayoria- en danza contempordnea. Mds
alld de algunas diferencias, la oferta es similar: técnica cldsica y
moderna (o contempordnea), composicidn, teatro y seminarios.
Sus precios rondan desde $ 2500 a $ 3200 mensuales.
Por lo general estas propuestas brindan cuatro horas de clase, de
tres a cuatro dfas a la semana. Quienes se acercan aqui, buscan
perfeccionamiento, pero también un lugar para investigar y ex-
perimentar, de alguna manera con mayor contencién y sin tener
que desplazarse por toda la ciudad.
Un dato importante a tener en cuenta son las facilidades que
estos dmbitos brindan como becas, medias becas, o incluso in-
tercambios. Muchas veces se accede a ellas mediante audiciones,
pero hay alumnos que han podido mantener la regularidad tra-
bajando como asistentes de cada espacio a cambio de las clases.
Como en cualquier otro estudio, se deberdn sumar a los gastos
mensuales, la bibliografia y la indumentaria especifica.
Por otro lado desde 2014 se realiza en Buenos Aires, un ciclo
de clases de danza cldsica a borderd a cargo de José Vizquez.
Esta oferta consiste en brindar clases con diferentes maestros de
ballet a precios econdmicos que van desde los $ 350 por cuatro
clases mensuales a $ 800 por doce al mes. Luis Miguel Zuiga,
maestro integrante de este ciclo, comentaba sobre la propuesta
y por qué los precios de danza cldsica suelen ser més caros. “El
ciclo estd dirigido a alumnos que deseen perfeccionarse. Los pre-
cios que ofrecemos son econémicos pero necesitamos mantener
una sala que es apta para desarrollar estas clases”. Actualmente,
mantener un buen salén donde moverse, es una tarea muy difi-
cil, econémicamente hablando.
Mis alld de las dificultades, existe una necesidad y una demanda
de espacios para perfeccionarse en danza, por eso la oferta es tan
amplia. Y por ello mismo, como cualquier otro estudiante, los
jovenes bailarines se las arreglan para conseguir dinero, a través de
trabajos, mecenazgos o becas para acceder a las clases que desean,
aquellas que les brindardn elementos para seguir creciendo, el ob-

jetivo principal de quienes se trasladan a esta capital. __BD



Fundacion Julio Bocca

Actuacion, Canto, Danza y Teatro Musical para ninos y adolescentes y adultos

Centro Cultural Borges - Nivel 3 - Viamonte esq. San Martin - CABA - Tel: 4315-758 / 7222
Sedes en San isidro y Pilar | www.fundacionjuliobocca.org.ar | info@fundacionjuliobocca.org.ar
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ESTADOS UNIDOS

Una decada

Para celebrar los primeros diez afios de su compania radi-
cada en Nueva York, Anabella Lenzu realizé un espectdcu-
lo en el Consulado Argentino, del que recibié “excelentes
criticas, muy emocionada’, conté la argentina a Balletin
Dance.

Madelaine L. Dale dijo “haber visto con alegria y experi-
mentado un arte conmovedor e inteligente”, en referencia
al espectdculo de la Anabella Lenzu/DanceDrama, mien-
tras que Mari Gold, sefialé la naturaleza apasionada de
nuestra compatriota, “Ella ha desarrollado un maravilloso
acercamiento e integracion de la danza y el teatro, que son
sus bases para esta refinada compania”, entre otras de las
criticas que recibié el evento.

Desde el Norte del Planeta, la bahiense, viene realizando
espectdculos artisticos, a la vez de un programa educativo,
y del lanzamiento de su primer libro bilingiie en 2013, Re-
velando, que “explora la importancia de la danza, la comu-
nidad, la composicién coreogrifica y la pedagogia, recor-
dando mis experiencias en Sudamérica, Europa y Estados
Unidos, desde haber creado mi propio centro de danza en
Bahia Blanca, Argentina, a los 18 afios de edad”.

Lenzu, antipié a Balletin Dance el lanzamiento de su
segundo libro en 2018: Gestos Significativos: Pensamien-
tos Internos y Expresiones Externas”. Se tratard de “una ex-
ploracién mds profunda de la formacién y la realizacién
artistica. Mi filosoffa es que el viaje es el destino, uno
debe prestar tanta atencidn y energia a entrenar como
a realizar”. El texto incluye ejercicios bdsicos de danza,
de visualizacién, imaginacién y aplicacién artistica. “Es-
toy escribiendo para fomentar el didlogo y la comunidad
entre las tres culturas de las que he sido parte, compartir
el conocimiento y la experiencia que he adquirido du-
rante los dltimos 25 afos. Este texto estard acompanado
de fotografias de Todd Carroll y dibujos para ilustrar los
ejercicios”.

Para el futuro cercano, la argentina serd coredgrafa invitada
para la épera Mata Hari, dirigida por Paul Peers en Here
Art Center (5 al 16 de enero), en el marco del Festival de
Opera Experimental Prototype. Y el 18 de febrero, presen-
tard su especticulo En Bisqueda de la Felicidad en Bernie
Wohl Arts Center de Manhattan. Ademds, ha proyectado

una serie de seminarios que dictard en Nueva York, sobre

En el Consulado Argentino en Nueva York
Foto . Todd Carroll

composicion coreogrifica y metodologia de la ensenianza de la
danza hasta fines de abril.

“Diez afos en Nueva York, marcan un intenso periodo de mi
vida (de mis 30 a 40 afios). Me mudé a Nueva York hace 11
anos, me converti en mamd, profesora en diferentes universi-
dades y cumpli mi suefio de crear una compania de baile en
Estados Unidos (la primera que dirigf fue CAtelier Ballet Con-
temporaneo en Argentina (1994-2000) y la segunda en Roma
(2002-2005)”, recordé. “Vivir en Nueva York es gratificante,
dificil e inspirador. Trabajar con bailarines de todo el mundo y
con un publico tan internacional, es el fuego que purifica mis
ideas coreograficas”, finalizé la argentina que asegura encon-

trarse “feliz y orgullosa”.

Sequinos en
facebook

Ya son mds de

132.000

seqguidores

http://www.facebook.com/pages/Balletin-Dance/261310792808
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Hablar en danza a la una...
Simplificando, en la danza de escena actualmente hay mds pala-
bras, esto es, se habla mas que hace un siglo.
Este cambio en lo que es “hablar en danza” viene dédndose en
las dltimas décadas. En géneros y estilos de los modos de danza,
coexisten desde formas tradicionales y emblemdticas (p. e., el
ballet donde nunca se habla) a otras que involucran intervencio-
nes, performances y espontanefsmos que intentan separarse de
lo que era habitual como danza (nuevamente, p. e., ballet, como
también mucho de la llamada danza moderna).
Desde los conservatorios de arte dramdtico y declamacién y ma-
nuales para el decir teatral, que extendieron sus influencias hasta
muy avanzado el siglo pasado, a las criticas o crisis de lo dicho en
escena, desde fines del ochocientos a nuestros dias, la palabra en
la escena se dice, no se dice, se sabe que es metdfora que miente y
afirma, y se solapa sobre lo cldsico y lo moderno, lo posmoderno

y lo pos-posmoderno.

Hablar en danza a las dos...
Todo lo anterior intenta dar un recorte, un tanto arbitrario, de
lo que pasa hoy con la palabra operando en el arte de escena, lo
cual involucra la danza®.
La palabra aparece, incluso cuando ostensiblemente se la calla,
para transitar paralelos de posibles significancias. La palabra no
explica (siempre) como antes: aparece, igual a como aparece en
las personas, no siempre explicando.
Hoy, entonces, “hablar en danza” puede ser tomado como un
elemento mds de los que se retinen en la construccién de la esce-
na como baile®. Es decir, “hablar en danza” hace cuerpo también
en tal construccién.
Esto dltimo parece obvio de toda obviedad.

Sin embargo....

1 Por citar tres ejemplos paradigmdticos: Alfred Jarry, con su “Merdre!” inicial
en su Ubi Rey; Antonin Artaud, recalcando la abolicion de la dictadura de
la “palabra-de-autor” en su Zeatro de la Crueldad; Hans-Thies Lechmamn, en
su Teatro Posdramdtico, indicando que el nicleo de lo teatral “no es el texto
sino la puesta”.

2 Resultan un tanto indtiles las categorizaciones “teatro”, “danza” y similares,
siendo que “arte de escena” las comprende sencillamente.

3 Aqui “baile” se invoca en un sentido muy amplio que abarca desde el uso
“de barrio” (como cuando se dice “estoy metido en un baile” para senalar un
asunto) a la utilizacién para describir agitaciones de pies, manos, piernas,

caderas, brazos, etc.
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Por Roman Ghilotti

La lengua que dice, ;como dice?
Foto . Roman Ghilotti

Y... iHablar en danza a las tres!

Caso general: se inicia un espectdculo y alguien habla. Las posi-
bilidades son innumerables. Los conceptos que albergan, distri-
buyen o invocan las palabras que se dicen traen a cuento o alu-
den a una vasta region de sentidos posibles. Dejando de lado lo
conceptual (digamos, p. e., aquello que dicen los términos segin
diccionarios o juegos de lenguaje), también se da lo contextual.
El contexto aporta desde sutilezas a mazazos semdnticos como
para jugar con las significancias de lo que se dice (p. e., no es lo
mismo un payaso tradicional, con nariz roja, diciendo “Me cai”
que alguien interpretando a Cristo diciendo lo mismo).

Pero hay al menos un tercer ingrediente importante: ;cémo se

dice?



Caso particular: alguien habla en escena y su emision puede ser
impecable, articulada, con matices de sonoridad precisos, o bien
todo lo contrario, ininteligible, inaudible, confusa. Entre esos
dos extremos, muchisimas posibilidades.

Lo cierto es que el modo en que se dice, hace tanto a la valo-
racién del concepto como a la instanciacién del contexto. Pero
también es consecuencia de pericias.

Cuando de pericias se trata, si hay un marco de referencia, la
cosa es clara: un grand jeté implica una pericia para ser ejecuta-
do. Por otra parte, un salto performdtico se hace o incluso no se
hace y, en principio, no supone pericia alguna.

Es similar lo que ocurre con las palabras dichas en escena. Un
marco preciso exige una pericia de cdmo ser dichas, (p. e., cuan-
do en escena se imita la manera de hablar de alguien famoso).
Pero, en el otro extremo, cuando se habla en escena sin marco
aparente, en muchas oportunidades pareciera ser que quien in-
terpreta simplemente puede afirmar en su interpretacién®: “Yo
hablo como hablo”, y la tinica pericia serfa animarse a hacerlo.
La construccién en y para escena, en y para danza, implica deci-
siones, riesgos, elecciones o al menos opciones. El sélo hecho de

seleccionar y ordenar materiales supone todo lo anterior.

4 Aunque es casi ocioso no estd de mds insistir que “siempre”, por la simple
constatacién de “estar en escena’, lo que haga quien hace algo lo hace a titulo

de intérprete.

“Hablar en danza” es expresion y transmision, comunicacién
de cuerpo. En muchas obras es transparente que lo expresado,
transmitido y comunicado se da ex profeso como confuso, am-
biguo, indescifrable. Eso suele ir de la mano con valoraciones
que se sugieren en tales obras, como factores de incomunicacién
o dificultades en relaciones sociales e individuales.

Pero hay casos donde pareciera que no se trata de soluciones
acertadas sino simplemente de impericias. En tales casos “hablar
en danza” directamente se sostiene en un “Yo hablo como ha-
blo”. Obras que podrian llegar a: “Yo salto como salto, camino
como camino, me rasco como me rasco , y podria seguir ad
nauseam con la cadena de afirmaciones.

El valor de la construccién se reduciria a la mera presentacion.
Hay creadores que persiguen eso (p. e., algunos biodramas per-
formdticos). Pero hay casos en que es notoria la impericia. Salvo
que, por errores de apreciacién y limitaciones de comprension,
esa aparente impericia sea, por elevacién una pericia superior
que siempre viene a dar cuenta de la conflictiva y casi insoluble
condicidn social e individual, y serfan esos casos y esas danzas ar-

tefactos que denunciarfan la utopia y ucronia irrealizadas. __BD
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FLAMENCO

J
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“No se hacerotra cosa que no sea flamenco..."

Por Gabriel Vaudagna Arango

Hablar de baile flamenco es hablar de
Carmen Amaya, una de las figuras mas
trascendentales de todos los tiempos,
que marco un antes y un después
dentro del baile femenino. Pero hablar
del flamenco en México, es hablar de
Mercedes Amaya ‘La Winy’, su sobrina,
heredera de una tradicion flamenca
que ha sabido llevar adelante el legado
familiar con una importante labor
educativa y artistica

Siempre refugiada detrds de la barra del
bar, ‘La Winy’, observa y acoge a todos
los artistas que pasan por su casa, al visi-
tar tierras mexicanas. Ella transformé su
sala en un pequefio tablao dénde suceden
por las noches tertulias y espectdculos
flamencos, y por el dia, clases regulares
de baile. Mercedes es la madre de Karime
Amaya, la bailaora que hace poco mds de
dos anos acompana a Farruquito en sus
espectdculos.

En el marco del 1° Encuentro de Arte
Flamenco organizado por Akais Chindos
Producciones en el Distrito Federal de
México, Mercedes Amaya mantuvo un
didlogo abierto con Sebastidn Sinchez
(director artistico del evento) y el publi-
co, en el que detallé aspectos sobre su

vida y el flamenco.

;Qué significa el flamenco en su vida?
“Cuando yo naci, no escogi el flamenco.
Naci dentro del flamenco: mi padre era
cantaor (Chiquito de Triana), mis tias y
mi madre eran bailaoras, mis abuelos gui-
tarristas...”, aseguré Mercedes Amaya al
remontarse en su historia. “Como vefa el
flamenco en casa, no queria hacerlo, esto
de ‘en casa de herrero cuchara de palo’,

decia que queria ser secretarfa o veterina-
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“El flamenco no se pude vivir por youtube, lo tienes que vivir por dentro”, dice La Winy

Foto . gentileza de la artista

ria, pero a pesar de eso lo segui viviendo.
Hasta que una tarde le dije a mi tia si po-
dia entrar a su clase: ‘mira, esto no es un
juego: si entras a la clase debes acabarla,
porque no se puede salir en la mitad, es
un mal ejemplo para los otros alumnos’.”
A partir de alli, el flamenco fue su vida.
“Después empecé a bailar con mi her-
mana en su companfa’. Continué con la
escuela fundada por su tia y su madre en
México: “ahora mi labor se trata de que la
gente que estudia flamenco, sepa cémo es
un baile, cémo es una estructura original.
Darle las bases a los que empiezan a bai-
lar. Porque hoy en dia se ven mezclas muy
raras, que para hacerlas bien, hay que pre-

pararse. Es como ir letra por letra, desde

las bases. Si lo vas a prendiendo desde la
A, cuando llegues a la Z, saldrds muy bien

preparado”, asegurd.

;Qué es lo que le falta a la gente de

hoy en dia?
“En México al menos, falta escuchar el
cante. Hoy tienen aqui companias, se
presentan en grandes teatros y en acade-
mias, pero si ti le pones una granaina o
una malaguefa' no saben lo que es. Hay
que escuchar el cante, escuchar la guita-
rray aprender lo bédsico del flamenco para

después crecer”.

1 Granaina o Malaguena: tipos de cantes

flamencos.



Carmen Amaya
‘La Capitana,, como la llamaban, fue una bailaora
gitana catalana (1918-1963). Debuté a los 6 anos
en un teatro de Barcelona y transformé el baile fla-
menco femenino. Fue la primera en ponerse pan-
talones y zapatear a gran velocidad como lo hacian
los hombres en aquella época. Cantaba y tocaba los
palillos (castanuelas), ha grabado varias canciones
entre coplas y estilos flamencos y ha filmado muchas
peliculas (La Hija de Juan Simén, Maria de la “O”,
Los Tarantos, entre otras). El mundo entero la ha co-
nocido en innumerables giras y actuaciones. Toda
su familia estaba integrada por artistas ligados al fla-
menco y llegaron a nuestro pais en 1936 escapando
de la Guerra Civil, cuando estrenaron en el teatro
Maravilla su espectdculo flamenco que permanecié

un afno entero en cartel.

;Qué significa para usted Carmen Amaya?
Lo que significa para todo el mundo... que fue un ge-
nio. Que Dios la tocé a esa mujer. Ser familia es un pa-
quete muy gordo (es un lugar dificil) y paralelamente,
ser de esta familia, te da un orgullo muy grande y una
responsabilidad. Yo voy de una trabajadora normal, que
se gana su pan con el flamenco, de lo que aprendié con

su madre Yy con sus tias, no voy de otra cosa.

¢;Qué diferencias encuentra en el flamenco de antes
y el actual?
Antes habfa mucho mds respeto. No se si eran los fla-
mencos o la gente en general que antes era mds res-
petuosa. Hoy en dia bailan dos pataditas y ya tienen

companfa y academias. La gente antes sabia mds.

;Qué tipo de baile le gusta mas: de pies o de torso?
Me gusta de todo. Me gusta un baile que me llegue, que
sea auténtico. Cuando es ficticio -aunque se baile muy
bien- no me gusta y tengo la mala suerte de notarlo...
Cuando es de verdad, se agradece y es el que me llega

por dentro.

¢;Cree que el baile es complicado?
Puede ser para todos, pero es complicado. No se apren-
de en dos horas de clases. Tienes que dedicarle tu vida,
horas y horas, meterte, escuchar, estudiar, estudiar. El
flamenco no se pude vivir por youtube, lo tienes que

vivir por dentro. __BD
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FOLKLORE

Jna Compania

Qué lindo es terminar el aiio viendo un buen espectaculo de
danza. La Compaiiia de Danza de las Trincheras dirigida por
Rubén Suares, realizé la dltima funcion del aio en el Teatro
de la Uocra de Buenos Aires en diciembre

La Compania de Danza de las Trincheras, suele presentar es-
pectdculos muy bien armados, sin baches y con una mezcla de
ritmos y situaciones que si por momentos se alejan del folklore
argentino no desentonan, ni molestan, ni chocan. Justamente
son las trincheras los lugares donde se lucha para ganar la bata-
lla, y este grupo lo logra.

Los cuadros que presentaron fueron Volver en Coplas, donde el
coredgrafo se encuentra con aquellas musicas que alguna vez lo
acompafiaron y lo hicieron sofiar. Continué un fragmento de
A Dos Aguas, en el que recreé un viaje de elementos culturales,
elaborando a través de la danza un puente de conexidn entre el
folklore argentino y el flamenco. Participaron como invitados
especiales dos malambistas: Mauro Dellac, aspirante a campedn
nacional de malambo nortefio en Laborde 2017 cuando repre-
sent6 a la provincia de Buenos Aires, y Ariel Pérez, Campedn
Nacional de Malambo surefio.

La noche terminé con E/ Baile, un cuadro que ya conocia, que
combina valses y rancheras, muy bien logrado, que esa noche,

ademds, fue excelentemente bailado. Aqui es donde se vio una
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Por Juan Cruz Guillén

mayor expresion y juego interpretativo entre los bailarines, sobre
todo en las mujeres.

Luego del espectdculo, Rubén Sudres explicé a Balletin Dance
detalles de la agrupacién que representa al teatro de la Unién
Obrera de la Construccién de la Republica Argentina (Uocra). La
historia se remonta al ano 2007 cuando la Compafia de Danza de
las Trincheras presentd alli Bailecitos de la Tierra. “A través de una
propuesta de Gastén Barral (director de la sala en ese momento),
el grupo comenz6 a trabajar en ese dmbito teatral, ensayando y
produciendo sus espectdculos”. El director asegurd que esto se de-
bié a que “Barral, era un admirador de nuestra estética y bisqueda
creativa. Ademds, su proyecto era tener un elenco de danza, una
orquesta y un coro que representara a la Uocra, y con el tiempo
los tres elencos se concretaron. Pero después de su muerte, sola-
mente contindan el coro y la compafia de danza”.

En realidad las agrupaciones no tienen una vinculacién econd-
mica con el sindicato, ni sueldos, ni pasantias, ni un subsidio.
“El programa Uocra Cultura y la gestién que lleva adelante el
actual director Lisandro Vera, nos brinda toda la logistica y es-
tructura, que se traduce en prensa, difusién, técnicos de fotogra-
fia y video”, afirm¢ Sudres. “Nuestro convenio es trabajar (en-
sayar) en las instalaciones del teatro, hacer alli ciclos de danza y

representar al Sindicato en alguna produccién especial que éste



La Compaiia
Bailarines: Priscila Lépez, Yanina del Arco, Daiana Gonzalez,
Ayelén Cantero y Aldana Cerrano. Matias Rodogno, Manuel
Pacheco, Walter Barrios, Lucas Echeverria, Emiliano Luna
y Facundo Lencina. Coreografia y direccién: Rubén Sudres.
Vestuario: Marta Albertinazzi. [luminacién: Sergio Prolicht y
Rodrigo Parise. Fotograffa: Cristian Paita. Asistente de esce-

nario: David Pundan.

genere. Cada vez que hacemos funciones, somos contratados,
cobramos nuestro cachet de la misma manera que lo hacen los
demds artistas que se presentan en la sala”.

Es decir, que en su concepcién, “la compania sigue siendo in-
dependiente, pero con el apoyo y acompanamiento de Uocra
Cultura, lo que significa tener una ‘casa’ donde producir y mos-
trar nuestro trabajo. Nos interesa ser parte y acompanar el pro-
yecto de una institucién que lleva adelante una gestién cultural,
donde la danza, la musica, y el teatro de cardcter nacional, es su

principal eje de promocién y programacién”. __BD

Balance

Si hubiera que hacer un balance, 2016 fue muy positivo para
el baile folklérico. Tuve la suerte de ver varios elencos, y de
todos pude rescatar nuevas propuestas. En grupos que ya
conocfa, observé avances creativos y en todos, una calidad
de bailarines, realmente destacable. Pero insisto, a casi todos
todavia les falta transmitir mds, expresar lo que sienten, cada
dia los bailarines son mds técnicos, bailan muy parejos, pero
no llegan a notarse los cambios de clima o de temdtica de un
cuadro a otro. Como decfa un amigo mio a sus bailarines:
“aflojen los rostros”.

En relacién a la Compania de Danza de las Trincheras, se-
ria bueno que las autoridades de la Uocra, un sindicato que
siempre ha generado cuantiosas actividades culturales, en
todos los dmbitos que posee, destacando la labor artistica
nacional, vieran la posibilidad de que los elencos tuvieran
una remuneracién mensual, para seguridad de los integran-
tes. De esta forma las agrupaciones podrian representar a la
institucién en actos, festivales u otros eventos, en forma per-
manente y se podria incluir mediante material de difusién o
audiovisual, su labor, para mostrar todas las actividades que
realiza el gremio en su totalidad, que son muchas y muy im-
portantes. Serfan los pioneros dentro de los sindicatos, y po-
drfan ser replicados por otros, generando fuentes de trabajo

en un 4rea tan importante como es la cultura.

En El Baile la agrupacion consigue ganar la batalla
fFoto . Cristian Paita
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COMENTARIO

Grito Interior, homenaje a las madres luchadoras de la
dictadura y a los desaparecidos, se presenté el mes pasado
en el Centro Cultural Adan Buenosayres

La voz de Jorge Rafael Videla resoné en el Centro Cultural Addn
Buenosayres. A 40 afios de la dictadura militar y, por ende, de su
asuncién como presidente, la obra Grito Interior rememoré esa
trigica época. Valiéndose de audios histéricos que intervinieron
durante el espectdculo y a través del baile, la Compania Urbana de
Danza homenajed a una de las fundadoras de Madres de Plaza de
Mayo, Azucena Villaflor. Esta presentacion fue el 11 de diciem-
bre, un dia después de que se cumplieran 39 afios de su secuestro,
y luego de la celebracion del Dia de los Derechos Humanos.
“Soy un apasionado de la historia y trato de llevar la realidad a
la escena”, coment6 el director del elenco, Rubén Rodriguez, a
Balletin Dance. En ese sentido, explicé su afin por mostrar los
hechos como sucedieron, aunque resulten chocantes para el es-
pectador. “La historia fue asi, no miremos al costado”, declaré el
creador que ademds trabajé como coredgrafo con Amir Thaleb y
en el Carnaval Del Pais de Gualeguaychu.

Los gritos desgarradores y los cuadros que mostraron los secues-
tros, la tortura y la muerte de los jévenes fueron impactantes y
conmovedores. Si bien la pieza no contd con escenografia, los
bailarines con su cuerpo construyeron los diversos espacios de
1976, como los centros de detencién o la Plaza de Mayo (arma-
ron una ronda que representaba las histdricas caminatas de las

madres alrededor de la Pirdmide de Mayo).
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Por Jessica Zilberman

Al principio, parecia tratarse de una funcién de danza contem-
pordnea pura, pero también hubo cuadros de folklore que in-
cluyeron zapateo con los pies descalzos. “Somos una compania
de danza contempordnea pero casi todos venimos del folklore”,
revel6 Rodriguez, quien dio sus primeros pasos en el baile de la
mano del malambo en su provincia natal, Cérdoba, e integré el
grupo Che Malambo.

La obra conté con una gran diversidad musical, con canciones
de la pelicula Amélie, y en lo que respecta a las canciones, la
musica folklérica estuvo presente. Paraddjicamente, soné la tra-
dicional Zamba de mi Esperanza, prohibida durante el autode-
nominado Proceso de Reorganizacién Nacional.

Los jévenes intérpretes, que no vivieron esos oscuros afos, se
involucraron plenamente con lo acontecido. En esa linea, Ro-
driguez confesé: “Nuestro lema antes de salir [a escena] es ser
ellos, contar su historia”. Por su parte, la bailarina que encarné
a Azucena Villaflor, Gabriela Marin, detallé: “Cuando surgié
la obra, ‘Gringo’ [Rubén Rodriguez] nos hizo ver muchisimos
documentales”. Ademis, dijo que esta creacién fue un proceso
“emocionante y duro”, con ensayos en los que los integrantes
del grupo llegaban a llorar. Durante ese trayecto trabajaron la
interpretacion y también la parte actoral.

Gabriela Marin fue una de las pocas bailarinas que utilizé el len-
guaje verbal, aunque lo hizo pocas veces. Es que el relato estuvo
encarado principalmente desde la danza. Los diez bailarines se
hicieron cargo de la historia y gritaron desde su interior para

mantener viva la memoria.



COMENTARIO

Lo que se repite no sélo hace
monotonia sino que también
construye la tension entre
lo que podria ser diferente
y la muerte. En El Oceanario
Club Cultural se reestrend
Los Dias del Otro (2015), un
trabajo coreografico con
direccion de Alfredo Oscar
Farias, interpretacion de
Nicolas Baroni, Luciana
Brugal y Fausto Silva, este
iltimo también responsable
de la masica

En escena, una pareja (Baro-
ni- Brugal) en su habitacién,
donde hay cama, silla, ropero,
una puerta vidriera. Al fondo
otra puerta o, mds precisa-
mente, un hueco que permite
ver otro dmbito: la habitacién
de un acordeonista (Silva)
quien, de a ratos, practica y
compone con su instrumento.
La pareja duerme, baila, lu-
cha, se encuentra y separa.
Quitan y vuelven a colocar
pilas de libros en el ropero, al-
teran el mobiliario. Esto se re-
pite, con variaciones. A veces
es él quien lleva la iniciativa,
amablemente o agresivamen-
te. Otras veces es ella, tam-
bién alternando maneras de
relacionarse. La musica suena
acompandndolos, aunque, en
ocasiones, van en silencio.

En la escena esquemdtica,

con cama, silla y ropero, que

Baroni'y Brugal
Foto . Adrian Arellano

ilustra las situaciones y también remite a imdgenes mds oniricas
que realistas, las evoluciones y secuencias, los actos y las pausas
de los intérpretes construyen un sintético agotamiento de las
posibilidades de relacién entre ambos. Asi, lo repetitivo, los mis-
mos gestos y trdnsitos, las mismas formas y ritmicas, aunque en
variaciones, terminan por clausurar aparentemente lo que ellos
puedan ser y hacer como pareja.

Pero hay cambios sobre este sustrato repetido. Los libros y el
afuera, la puerta vidriera y la interioridad de los personajes, al
repetirse, van creando atajos a posibles cambios. Tales modifica-
ciones, particularmente por la tdnica de repeticién dominante,
se muestran en sutiles alteraciones que van dando cuenta emo-
cional del acontecer. Frente a la monotonia de los sucesos en
que estdn inmersos los personajes, algo que impele desde los
dnimos y los decaimientos, desde las frustraciones y los anhelos
va cambiando.

En funcién, estos cambios, ademds de ser entregados siguiendo
la dramaturgia y detalles de la puesta, lograron notable expre-
sién en la sélida performance de los intérpretes. Detalles gestua-
les, ritmicos, miradas y respiraciones, fueron sosteniendo paula-
tinamente la variacién en los temples animicos que se ofrecian.
Los Dias del Otro, con la insistencia en lo que se repite, con alu-
siones a c6mo se instalan las cotidianeidades y las costumbres,
pone en juegos de metdforas e imdgenes un transcurrir paralelo
de las emociones, de algiin modo lo que queda y vuelve a gene-

rarse en enamoramientos y padecimientos. _BD
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COMENTARIO

Danzan la Lluvia y Ia Leyend:

Por Toni Mas

Mantay Grillo, la segunda obra del
binomio autoral Ramiro Soiiez - Carlos
Pelaez, se estrené el 26 de noviembre
en el Teatro Pan y Arte de Boedo, para
disfrute del pablico infantil. Ademas,
toda la familia pudo apreciar esta
lograda combinacion entre misica,
danza y titeres, el domingo 27 y los dias
3,4y 11 de diciembre, como clausura
de la novena edicion del Festival
Buenos Aires Danza Contemporanea

Quizd la invocacién de la lluvia, reali-
zada en anteriores ensayos, surti6 efec-
to y se manifesté mediante el torrencial
aguacero acaecido el dia del estreno, al
cual acudieron todos, a sala llena, como
hechizados por el conjuro. En aproxima-
damente media hora, la pieza atrapd a
nifos y adultos. Una cdlida y acogedora
luz acuné a la escenografia e hizo escu-
char el corazén de cada titere. La musica
original de Roberto Lépez, redobld el
encantamiento a través de la voz en off
de Magdalena Leén. Y la sélida interpre-
tacién coreografica de los bailarines del
Taller del Teatro San Martin, fue otro
factor que hizo revivir una leyenda an-
cestral y, paralelamente, tan vigente: el
drama(o tragedia) de los indigenas Ayo-
reos del Chaco paraguayo (entre Bolivia
y Paraguay).

El dueto Sofiez-Pelaez relaté a Balle-
tin Dance, como fue la investigacién y

adaptacién de una problemdtica com-

“Bestias con piel de metal”, es como llaman las
comunidades indigenas Ayoreos a las excavadoras
que transforman a sus predios, en la zona que sufre el
mads répido indice de deforestacion del planeta

Foto . gentileza de la produccion
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pleja al teatro de guifiol. Tras un ano de trabajo general y tres meses para la concre-
cién del montaje, los resultados son plausibles. El espectdculo capta la esencia del
mito de este pueblo originario, para, en una audaz y eliptica apropiacidn, recrear
y trasladar la trama al Noroeste argentino. Con sus cantos, Mantay Grillo (mitad
abuela-mitad grillo) hacia llover sobre el cerro, para beneficio de todo ser vivo. Un
dia se inundé y sus devotos pobladores decidieron echarla de su regién. Asi Man-
tay se fue a la ciudad, donde continué con su pluvial rito. Allf aparecié “Hombre
Malo”, con su proverbial codicia, y la hizo cantar engafada en diversos escenarios
mientras embotellaba el agua, para luego venderla.

Sin caer en el panfleto, estos dramaturgos, lanzan una denuncia y un urgente llamado
a la conciencia sobre la pronta escasez del recurso natural més vital del planeta: el agua.
Al unisono develan, mediante sublimadas sugerencias, las trigicas consecuencias que
derivan de la tala indiscriminada, e ilegal, del Chaco paraguayo, hébitat natural, desde
hace siglos, del citado pueblo originario. Hay un negocio demasiado perfecto, pues la
hectdrea de esa tierra es barata, se vende su madera y se cria ganado, pero como sus
habitantes desconocen sus derechos bdsicos y elementales, no son tratados como hu-
manos por quienes dicen ser sus pares, e incluso, civilizados.

Dindmica, concisa y profundamente did4ctica, a la vez, la pieza recrea un universo
mdgico, que hace levitar al espectador en su lograda elaboracién estética sumergiéndolo
en los mundos fantdsticos del nifio que siempre llevaremos dentro. Universo verdadero,
también, porque increfblemente la leyenda se anticipé a la realidad de estos seres, que
actualmente son desalojados de sus tierras por la sequia que ha provocado la mano de

otros hombres, ateos, quizd, o adoradores de otros mitos y otros dioses. __BD



INTERNACIONALES |

ESPANA | BALANCE 2016

Por Iratxe de Arantzibia desde San Sebastian

La reciente concesion del Premio Nacional de Danza de
Espaiia a Joaquin de Luz (New York City Ballet) y a la
coredgrafa Sol Picd, en las modalidades de interpretacion
y creacion coreografica respectivamente, evidencia la
abismal distancia entre la danza en territorio nacional y la
desarrollada por los espaiioles en el extranjero

A nivel internacional, se calculan varios centenares de bailarines
y coredgrafos triunfando en los escenarios de medio mundo. Este
2016 subraya el éxito de la didspora de intérpretes espanoles a
través del reconocimiento que confieren los premios recibidos.
En enero, Laura Morera (Royal Ballet) obtuvo el National Dance
Award, otorgado por el Circulo de Criticos britdnicos y el afio se
cierra de manera alentadora para la marca Espafia con la nomina-
cién de tres compatriotas - Tamara Rojo, Laura Morera y Zenaida
Yanowsky- a estas mismas distinciones, cuyo fallo se prevé para el
6 de febrero de 2017. Mientras tanto, Alicia Amatriain (Stuttgart
Ballet) se alz6 con el Premio Benois de la Danse, en el majestuoso
Teatro Bolshoi de Mosct a mediados de mayo.

Las buenas noticias del éxodo de artistas espanoles de la danza con-
trastan con la situacién del arte de Terpsicore en territorio nacional.
Los datos que arroja el dltimo anuario de la Sociedad General de
Autores y Editores (SGAE) resultan de lo mds desalentador. Desde
2007, la oferta de espectdculos de danza ha caido un 57%, es decir,
2744 funciones menos en la actualidad que hace una década. Esto
se traduce en un descenso del 5,17% en el nimero de espectadores
de 2014 2 2015. A nivel de recaudacidn, si en 20006 las representa-
ciones de danza suponfan 19,94 millones de euros, en la actualidad,

la cuantfa se cifra en 8,37 millones de euros.

Cal y arena

Espafia cuenta con dos companias oficiales: el Ballet Nacional de
Espana (BNE), dirigido por Antonio Najarro, y la Compafifa Na-
cional de Danza (CND), liderada por la ex estrella de la Opera de
Paris José Carlos Martinez. “Lo mds importante de esta tempora-
da ha sido continuar con la gira de Don Quijote. Fue un punto de
inflexién llegar a un ballet cldsico de tres actos y ha terminado de
dar identidad a la CND tras cinco anos de trabajo. El especticulo
Home fue seguir explorando el universo contempordneo de los
bailarines. Y el reconocimiento internacional de nuestra Carmen
de Johan Inger con el Premio Benois de la Danse”, destacé Marti-
nez, en declaraciones exclusivas para Balletin Dance.

“El hito mds importante del BNE ha sido hacer el primer gran
homenaje a la figura de un grande de la danza espafiola de to-

dos los tiempos: Antonio Ruiz Soler, en el 20° aniversario de su

fallecimiento. Ha sido un proceso muy enriquecedor que nos
da un empujén para ver de dénde venimos y saber hacia dénde
vamos’, €Xpuso Najarro, en conversacién exclusiva con esta re-
vista. El borrén en la temporada del BNE vino con una huelga
de los bailarines que se tradujo en la suspensién de espectdculos
y de giras internacionales. “El tema de las huelgas ha sido lo que
mds me ha podido entristecer, porque principalmente ha servido
para poco, en un momento en el que Espafa estaba sin gobierno
y no habfa dénde elevar la protesta”, se lamentd. Con su contra-
to renovado por tres afios mds, saca pecho para hablar del éxito
de las actividades solidarias del BNE con Down Espania o de la
edicién del libro para el pablico infantil Bailando un Tésoro.
Encantado con su continuidad, Martinez explicé que “el hecho
de construir un proyecto poco a poco, permitié que trabajira-
mos como si fuéramos una companfa de formato més pequeno
(siendo de 50 bailarines), lo que ha creado un clima de confian-
za. El bailarin que baila, es un bailarin feliz y el director que ve
a sus bailarines bailando cada vez mejor, también es un director
feliz”, confesé entre risas. En la nueva temporada, la CND prevé
una gira internacional con Don Quijote y Carmen, un nuevo
programa de William Forsythe y, sobre todo, el trabajo para la
reposicién de piezas en lo que serd el ansiado retorno de Nacho
Duato a su otrora compania previsto para 2018. Por su parte,
el BNE va a realizar algo insdlito: tres temporadas en tres es-
cenarios madrilefios: el homenaje a Antonio en los Teatros del
Canal (julio), Sorolla en el Teatro Real (septiembre) y una nueva
creacién en el Teatro de la Zarzuela (diciembre).

Por tltimo, en 2016 Espafia ha dicho adids a grandes maestros de la
danza como Aurora Pons, Eloy Pericet, Goyo Montero, lon Beitia

y Juan Carlos Santamarfa (Premio Nacional de Danza 2008). __BD
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Por Mercedes Borges Bartutis

del laberinto, el corazon del errante puede enfrentar y triunfar sobre el miedo”

PeiJu Chien-Pott y Ben Schuktz en Errand into the Maze. “En la oscuridad
Foto . Alicia Sanguinetti

CUBA

INTERNACIONALES
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La edicion niamero 25 del Festival Internacional de Ballet de La
Habana, no logré mostrar una agenda tan copiosa como en otras
ocasiones. Sin embargo, recibir a la Martha Graham Dance
Company entre sus invitados, fue un gran privilegio, y con su
presencia fue mas que suficiente para batir palmas en grande

Martha Graham fue una de las revolucionarias fundamentales de la danza moderna.
Fundé una escuela en Estados Unidos en los anos 30 y cre6 un método, que todavia
hoy continta siendo parte del entrenamiento de miles y miles de bailarines en todo el
mundo.

La danza contempordnea cubana es hija directa de la técnica Graham, una forma de
codificar el movimiento, que llegd a Cuba a través del maestro Ramiro Guerra (que
habia tomado clases con Martha en su escuela), y se afianzé gracias al empeno y los
conocimientos de muchos nombres, entre los que pueden mencionarse a los mexica-
nos Elena Noriega, Guillermina Bravo, Manuel Irdn y Federico Castro (que continda
viajando a Cuba todos los afios para actualizar y ayudar en la conservacion de la técnica
Graham). También este método se hizo fuerte en la Isla a través de las ensefianzas de
mujeres como Lorna Bursall y Elfrida Malher, entre otras llegadas directamente desde
los Estados Unidos, y afincadas en nuestro pais por el resto de sus vidas.

Sin embargo, Cuba adapté la técnica Graham a la idiosincrasia de sus bailarines, a la
forma de gesticular del cubano, al ritmo, a la manera de andar, de ser en la vida coti-
diana. El principal protagonista de estos cambios fue el maestro y coredgrafo Arnaldo
Patterson, un hombre que adicioné el elemento cubano y que es ficilmente recono-
cible en sus clases, las cuales quedaron registradas en Elaboracion Técnica, un fabuloso
documental sobre su vida y obra, realizado por el director de cine Héctor Veitia, quien
junto a Melchor Cacals, se acercé de forma bien particular a la danza hecha en Cuba
durante las décadas de los afios ‘70 y ‘80 del siglo pasado.

Martha Graham actud con su compaiyia en el Teatro Auditorio de La Habana en 1941.
En este 2016, una nueva imagen de aquella troupe asentada en Nueva York, volvié

a La Habana, con un elenco lleno de figuras internacionales que han encontrado un
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refugio seguro para seguir conservando un método que en el siglo XXI no ha per-
dido efectividad, entre tantas formas de entrenar el cuerpo del bailarin de danza
contemporanea.

La Martha Graham Dance Company tuvo en Cuba un interesante programa.
Primero, en el teatro Las Carolinas, sede de la companifa Danza Teatro Retazos
dirigida por la maestra Isabel Bustos, en el corazén de la Habana Vieja (26 de
octubre), presentaron Lamentation y luego surgié un interesante didlogo entre
los artistas y el publico. Luego tuvieron una presentacién especial en el espacio
dedicado a la danza que coordina la coreégrafa cubana Sandra Ramy dentro de la
Fébrica de Arte Cubano. Fue un lindo encuentro de intercambio, donde un grupo
de bailarines cubanos recibieron una clase de técnica Graham y una charla de la
directora artistica actual, Janet Eilber, una tremenda oportunidad de actualizar
conocimientos (28 de octubre).

Los dfas 29 y 30 de octubre, el Teatro Mella recibi6 a un publico 4vido de reencon-
trase con esta compafifa que llevé en su programa obras como Dark Meadow, sui-
te, de Graham (estrenada el 23 de enero de 1946), piezas de otros cordgrafos y que
tuvo su mdxima temperatura con Errand into the Maze de Martha Graham, con
la fabulosa interpretacién de la bailarina de Taiwan, PeiJu Chien-Pott, primera
figura de esta formacién que tiene la esencia del movimiento de la creadora en su
cuerpo. Fue ella quien bailé Lamentation en las acciones colaterales que desarroll4
el elenco en La Habana y en las charlas con el publico confesé que ha decidido
quedarse en esta compafifa, porque siente que la técnica Graham complementa su
vida como persona y como artista.

Finalmente, el 31 de octubre los integrantes de la Martha Graham Dance Com-
pany visitaron la Escuela Nacional de Danza y la Universidad de las Artes, donde
presentaron una vez més Lamentation y respondieron a las preguntas de los estu-
diantes.

La visita a Cuba, de los artistas procedentes de Estados Unidos, fue una incuestio-
nable posibilidad de seguir afirmando la huella de Martha Graham en un pais que
ha tomado su esencia y la ha mezclado con tambores y los ritmos mds seductores

de la cultura afrocubana, para realizar de sus clases un verdadero espectdculo. __BD
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INTERNACIONALES | CUBA

Del 28 de octubre al 6 de noviembre se realizé el 25°
Festival Internacional de Ballet de La Habana, presidido
por Alicia Alonso en la capital cubana. Durante los diez
dias se presentaron 67 obras, a cargo de 21 compaiiias
representadas provenientes de diferentes paises, con 6
estrenos mundiales y 28 estrenos en Cuba

El Festival Internacional de Ballet de La Habana organizado por
el Ballet Nacional de Cuba, trasciende al escenario. Los encuen-
tros personales, en clases, ensayos, teatros, pasillos, restaurantes
y hoteles, dan cuenta de un universo que cada vez estd mds aleja-
do del mundo contempordneo. En ese sentido, es un momento
de tranquilidad, dedicado exclusivamente al arduo trabajo de la
danza, en el que las charlas informales adquieren una dimensién
enriquecedora. El puiblico cubano, es un entendido en estas li-
des, sumamente agradecido cuando siente en carne propia la
entrega de los artistas, eso que en algunos horizontes ha dejado
de existir, esa comunicacién fluida entre la platea y el escenario,
ese magnetismo que algunos bailarines pueden mantener hasta
la dltima butaca en lo mds alto del teatro.

Eso es ver ballet en Cuba. Una energfa que al conocerla, al vivir-
la, produce una extrana clase de perdicién, que perdura durante
bastante tiempo y que se traduce en exigir lo mismo en cada
espectdculo que se presencia.

Los bailarines cubanos tienen una técnica suprema, realizan
cantidad de destrezas, cada generacién superadoras, pero lo més
interesante es sentir esa energfa que podria palparse en el aire.
El bailarin hace, el publico responde. El ptblico se expresa (se
siente) y el bailarin responde.

En las més de dos décadas, que quien escribe ha viajado al Festival
de Ballet, las virtudes técnicas han sufrido algunas modificacio-

nes. En 2016 encontraron el equilibrio justo. Las nuevas gene-
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Por Agustina Lluma

raciones de cubanos, radicadas o no en la Isla, que se presentan
en el encuentro, cumplen con las demandas de todos, pulcritud
técnica, comunicacién, musicalidad (extrema y sentida), delica-
deza de las féminas y masculinidad de los machos, virtuosismo y
desparpajo cuando el rol lo permite, actuacién y dramatismo. Las
parejas en escena son una agradable y vinculada unidad, siempre
que pueden sorprenden con los mds ilusorios trucos: la bailarina
vuela por los aires, las piruetas de cintura son con una sola mano
(invento local del argentino Rodolfo Rodriguez) y los pescaditos
giran sobre si mismos en descomunal cambré.

Normal es ver a un bailarin saltar a dos metros de altura, o hacer
diez giros con el mismo impulso en una pirouette, cambiar la
posicién y la velocidad mientras giran, cambiar la cabeza o los
brazos, desplazarse por el escenario mientras giran, la velocidad ha
aumentado considerablemente, en fin, son cuerpos adiestrados,
que ellos dominan a la perfeccidn (y se divierten mucho con ello).
En el lapso del Festival, los bailarines, los musicos y los técnicos
(pueden hacer cambios de escenografia cada dia) mostraron tres
ballets integrales (con algunas modificaciones respecto de ante-
riores versiones) y cantidad de galas con fragmentos u obras cor-

tas. Balletin Dance, ird narrandolas en las préximas ediciones.

Giselle

Pocas cosas existen mds lindas que ver al Ballet Nacional de
Cuba hacer Giselle. La versién de Alicia Alonso tiene varios de
los ingredientes que pueden desearse en una puesta. La duracién
es perfecta en sus dos actos, el equilibrio entre mimica y danza
es preciso, el relato es clarisimo, y las willis que siempre fueron
identificadas con las luciérnagas (con apenas un tinte verde dado
por la iluminacién y algunos pocos tules) este afio fueron mds
verdes que nunca. Verdaderamente fue una exageracién, para el
ex-acto blanco. Pero mds alld del color, la gestualidad (entendida
como forma y contenido) de los bailarines cubanos al encarnar
esta pieza es suprema.

El estilo romdntico estd afianzado al punto que todas, pero to-
das, las willis, estdn siempre en la misma posicién y con la mis-
ma intensién, de acuerdo a las demandas de la coredgrafa.

Lo protagonizaron Anette Delgado y Dani Herndndez, pareja
en escena y en la vida real. El tiene el physique du rol exacto para
Albrecht y ella se mostré sensible y bondadosa en cada uno de
los actos (ingenua joven en el primero y espiritu maduro en el

segundo). __BD

Anette Delgado y Dani Herndndez en Giselle por el Ballet Nacional de Cuba
Foto . Alicia Snaguinetti



balletin informativa

Audiciones

Alemania. La Tanzcompagnie Landesbithnen Sachsen dirigida por
Carlos Matos, busca bailarines con sélida técnica cldsica y excelente danza
contempordnea, habilidades de improvisacién y una mente abierta hacia
experimentos y proyectos junto a los otros departamentos de arte del
teatro. Se ofrecen contratos de temporada completa que comienzan en
agosto de 2017. Para postularse, los interesados deben enviar por e-mail
(indicando fecha de la audicion preferida), Cy, foto y link a un video en
internet, a: matos@landesbuehnen-sachsen.de, antes del 2 de abril. Infor-
mes: https://goo.gl/FWPgo3. Se realizarin audiciones los dias 24 y 25 de
febrero, y 8 y 9 de abril, en la ciudad de Radebeul.

Alemania. La compania de ballet del Stadttheater Pforzheim, bajo la
direccién de Guido Markowitz, busca bailarines profesionales con domi-
nio de las técnicas cldsica y contempordnea y una fuerte disposicién para
trabajar con la improvisacion, para la temporada 2017/2018. La audicién
se realizard el 18 de febrero de 2017 solamente por invitacin, y para pos-
tularse se debe enviar antes del 5 de febrero, un Cv con una foto retrato
y 1 0 2 enlaces de video (ensayo o escena) a: ballett@stadt-pforzheim.de.
Web: www.theater-pforzheim.de.

Bélgica. Royal Ballet Flanders de Amberes, bajo la nueva direccién
de Sidi Larbi Cherkaoui y Tamas Moricz, seleccionardn bailarines bien
formados, de 18 a 35 afos, con una altura minima de 163 cm (muje-
res) y 170 cm (varones) con un alto nivel en repertorio cldsico y con-
tempordneo, versitiles, de mente abierta y entusiasmados por unirse
a un ambiente reformador. Los interesados deben enviar, antes del 31
de enero, Cv (breve biografia y carta de motivacién por la que desea
formar parte de RBF), 3 imdgenes (un retrato, un cuerpo frontal con
contornos visibles y una imagen en arabesque), links a videos en inter-
net (una variacién cldsica -con puntas para mujeres- y una variacién
contempordnea (quizds con partenaire) a: balletauditions@operaballet.
be. Las audiciones serdn los dias 18 y 19 de febrero solo por invitacién.
Informes: www.operaballet.be.

Francia. El Ballet de la Opera Nacional de Rin, Centro Nacional
Coreogréfico Mulhouse, que dirige Bruno Bouché seleccionard bailarines
para la temporada 2017-2018 (cinco puestos vacantes). Los interesados
deben tener excelente nivel en ballet clésico (repertorio y puntas para mu-
jeres) y contempordneo. Se realizard una preseleccion a través de curricu-

lums. Los interesados deben enviar Cv, fotos (1 retrato, 1 cuerpo entero
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en posicion de baile) y un enlace a un video en internet (no se tendrén en

cuenta envios incompletos). Las audiciones serdn solamente por invita-
cién el 4 y 5 de febrero, en su sede. La inscripcién cierra el 23 de enero:
auditionballet2017@onr.fr. Web: www.operanationaldurhin.eu.

Lituania. El Kaunas State Musical Theatre busca bailarines para
su préxima temporada 2017/18. La inscripcidn cierra el 20 de marzo
y para mayores detalles los interesados pueden escribir a: baletkvmt@
gmail.com. Web: www.muzikinisteatras.lt.

Reino Unido. El Scottish Dance Theatre seleccionard bailarines con
un minimo de tres afios de experiencia profesional, creativos y versdti-
les, con formacién en técnica cldsica, contempordnea, improvisacién y
trabajo de contact. Se ofrecen contratos permanentes, a tiempo com-
pleto, desde el verano (escocés) de 2017. La inscripcidn se realiza on-
line en: https://goo.gl/EDuLZ2 hasta el 20 de enero. Quienes resulten
seleccionados podrédn audicionar el 18 febrero en Londres. Mayores
informes: www.scottishdancetheatre.com.

Repiiblica Checa. El Ballet National Moravian, Silesian Theatre, diri-
gido por Lenka Diimalovd, busca bailarines profesionales con experiencia
escénica, para cargos de aprendices, cuerpo de baile y solistas, con excelente
técnica (cldsica y moderna), con una altura preferida de 163 a 170 cm (mu-
jeres), y mds de 175 cm (varones), para la temporada 2017/18. La audicién
serd el 19 de febrero (sélo por invitacién) en el Teatro Antonin Dvordk. La
inscripcion cierra el 17 de agosto y se realiza por internet (descargar el for-
mulario de solicitud en https://goo.gl/BaAtup, adjuntar dos fotos (retrato
y una de danza) y un enlace de internet a un video bailando una variacién
clisica. No olvide incluir: edad, altura (cm), peso (kg), nacionalidad, ex-
periencia previa y educacién), y enviarlo por mail a: pavlina.machacova@
vasedivadlo.cz. Mayores informes de la companfa: hetp://www.ndm.cz.

Suecia. El Royal Swedish Ballet busca bailarines de ballet y dan-
za contempordnea, para integrarse al elenco en la préxima temporada
2017/2018, que incluird coreografias de Mats Ek, Sharon Eyal, Olivier
Dubois, Christopher Wheeldon, Wim Vandekeybus, William Fors-
ythe, David Dawson y Marcia Haydée. Para postularse, los interesados
deberdn inscribirse on-line, en: www.stageaxis.com, antes del 25 de fe-
brero de 2017. La audicién se realizard los dias 18 y 19 de marzo en la
Royal Swedish Opera House de Estocolmo.

Informes: royalswedishballet@stageaxis.com, www.operan.se.

Francia. Les Ballets de France, una compaififa de ballet itineran-
te con sede en Toulouse, busca un coreégrafo para crear una nueva
obra: 7he Firebird con musica de Igor Stravinsky, que se presentard
en gira por Francia durante la temporada 2017/18. Los ensayos se
llevardn a cabo en Toulouse en el verano / otofio francés de 2017.
Los interesados en postularse, deben enviar Cv y enlaces de video a
internet, a: contact@balletsdefrance.com. Informes sobre la compa-

fifa en: www.balletsdefrance.com.

Becas

La Asociacién Arte XXI anuncié un programa de becas, para par-
ticipar del Taller coreogréfico con Proyeccién Escénica 2017. Se trata
de un desarrollo participativo para jévenes coredgrafos. Los interesados
deberdn enviar Cv y material audiovisual, antes del viernes 3 de marzo
de 2017. Solo aquellos preseleccionados podrén participar en una au-
dicién, el sibado 18 de marzo, en la sede de la ciudad de Buenos Aires.

Consultas y envio de material: artexxi.danza@gmail.com.

Convocatorias

El Instituto Danzave dirigido por Lia Furiasse convoca a maes-
tros de danzas urbanas, jazz de diferentes estilos, danza para nifios
pequefios, ballet y elongacién. Los interesados deben enviar Cv, a:
liafuriasse@gmail.com. Informes: www.institutodanzave.com.ar.

Reino Unido. Después de un reciente premio otorgado por el Arts
Council Ambition for Excellence, el Northern Ballet busca contratar a
un Director Asociado que proporcione liderazgo estratégico y que lleve
a cabo la gestidn cotidiana de Leeds Dance Partnership. El puesto se
ofrece con un contrato inicial de 9 meses de duracién (sueldo inicial de
£45.000), con la intensién de extenderlo a tres afios. El titular serd em-
pleado por Northern Ballet. Los interesados deben tener gran experien-
cia en iniciativas, desarrollo y gestién de empresas, con conocimiento
de aspectos legales y contrataciones en el dmbito de las artes escénicas
y conocimiento de danza. Los interesados deberdn enviar sus postula-
ciones antes del 20 de enero, los postulantes preseleccionados tendrén
entrevistas personales en la ciudad de Leeds el jueves 2 de febrero de

2017. Informes: https://goo.gl/dEZ3ko.
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